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ANNA (ASJA) LACIS KULTURU UN IDEOLOGIJU
KRUSTPUNKTA

Latvie$u rezisore Anna Lacis, ar pienemto vardu Asja Lacis, pasaulé Sobrid
ir daudz plasak pazistama neka Latvija. Savu dzivi vipa veltijusi teatrim, bijusi
avangarda estétiku dzimsanas vérotaja un dedziga istenotaja, pateicoties savai lat-
viesu izcelsmei, atradusies 20. gadsimta noteico$o kultaru un ideologiju krust-
punkta.

Ka 20. gadsimta intelektualei vinai bija svariga domu un ideju apmaina ar
lielajam Eiropas kulttiras personibam, kuras vinai liktenis bija lémis satike, visplasak
pazistamas no tam ir Bertolts Brehts un Valters Benjamins, bet vini nebat nav
vienigie. Tikpat nozimiga vinai bija saskare ar neviena nepieskatitiem, kara jukas
pa Krievijas ielam klainojosiem, jebkadu orientésanos dzivé zaudéjusiem bérniem,
bareniem, stradnieku bérniem Riga un Neapolé.

Vacijas intelektualiem vina bija véstnese no tobrid tik loti interesantas, mak-
slas un socialo parmainu avangarda eso$as Krievijas. Krievija, savukart, vina bija
ta, kas stastija par savu teatra un dzives pieredzi Vacija un citur Eiropa. Tikko
dzimusaja Latvijas Republika vina bija neérta personiba kreiso uzskatu dél, vélak
par neértu vina kluva ari stalinisma parpemtaja Krievija. Izejas nebija, jo ka
Rietumos, ta Austrumos izveidojas diktatiiras, nebija iespéjama ari atrasanas vietas
maina, un péc desmit Butirku cietuma un vélak Kazahstanas darba nometnés
pavaditiem gadiem, joprojam teatra milestibu saglabajusi, tomér ari no dzives
nogurusi, vina atgriezas dzimtené, nu jau Latvijas PSR, ap 110 km no Rigas
attalaja Valmiera. Ne velti es $eit pieminu attalumu no Rigas lidz Valmierai, jo ari
uz Annu Lacis attiecas ta dévétais 101 kilometra ierobezojums. 101. kilometrs bija
neoficials nosaukums tiesibu ierobezojumam, kas pastavéja Padomju Savieniba
atseviskam ieprieks soditu un no padomju viedokla sabiedribai nevélamu personu
kategorijam. Ierobezojums paredzéja aizliegumu apmesties tuvak par 100 kilo-
metriem no divam lielakajam Padomju Savienibas pilsétam — Maskavas un Lenin-
gradas un republiku galvaspilsétam, ka arl no “slégtajam” pilsétam, kur atradas
armijas garnizoni, stratégiski svarigi objekti, pieméram, Liepajas.
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Dzive, par kuru vina kops jaunibas bija iestajusies — padomju vienlidziba,
braliba — bija nolaidusies ka paradize zemes virst, tomér brivibas nebija. Atlika
ziedo$anas darbam un atminas. Maz kas bija palicis no ta noskanojuma, kads
valdija Maskava 1917. gada marta, kad Annas Lacis kolégis latviesu béglu skola,
vélakais LR izglitibas ministrs Aleksandrs Dauge, sutija vinai uz Orlu apsveikuma
kartiti: “Ka Jums ap dasu pa visu $ito revolucijas laiku? Es visas $is dienas dzivoju
septitas debesis. Ticu pilnigi, ka viss nokartosies un iesaknosies. Skola manas divas
klases noturéja savu pirmo mitinu, pilna ideala kartiba. Ne iek$ ka neparspile,
uzvedas pilnigi korekti. Visi priecajas. Svaigs gaiss ieplada. (..) Sttu Jums simts
labdienu un laimes véléjumu uz jauno dzivi” [Paskevica 2006:43].

Anna Lacis (dzim. Liepina) dzimusi 1891. gada 19. oktobri Kempjos pie
Ligatnes. Pirmas bérnibas atminas vinai saistas ar fantazijam par leduspukém
Kempiju istabinas loga. Sava valsirdigakaja atminu gramata “Kpacnas 26030uxa”
(latviski: “Sarkana nelke”) vina gan atzist, ka, iespéjams, ta iedomajusies, jo ietek-
méjusies no Nikolaja Jevreinova izpratnes par “teatri — dzivi”. Lasijusi Nikolaja
Jevreinova gramata “Teamp ons ce6s” (latviski: “Teatris sev pasam”) nodalu par
piecu pirkstinu tedtri, kur Jevreinovs apraksta meiteni Verinu, kura no neka uzbur
sev teatralu vidi un ienirst teatra spélésana, budama gan dazadu lomu télotaja, gan
arl skatitaja: “Vina ka mazs dievin$ no neka uztaisa visu, kas vien vinai ienak prata.
Nosédiniet vinu talu prom no bérnistabas, vinas lellém, vinas spélmantam, un jas
redzésiet, ka vina nebut nav viena! Jas redzésiet, cik gudri vina, pieméram, spéléjas
ar visiem savas kreisas rocinas pirkstiniem” [Espenros 2002: 290].

Nikolajs Jevreinovs ir viens no visvairak lasitajiem un atzitajiem Asjas Lacis
skolotajiem. Vins bija saistits ari ar tieSo Annas Lacis pedagogu Fjodoru Komi-
sarzevski un, protams, ar Veru Komisarzevsku. Jevreinova monodrama, ka vins
nosauca lugas Zanru, kuras darbiba notiek cilvéka kermena icksiené, “Dvéseles
aizkulises” Asja 1923. gada, sava pirmaja Berlines perioda, spéléja $ansonetes lomu.
Skiet, ka pat par savas dzives vadmotivu Anna Lacis izvéléjusies Jevreinova “dzives
teatralizacijas” koncepciju.

Septinu gadu vecuma kopa ar vecakiem, tévu Ernestu Liepinu un mati Trini
Liepinu, Anna Lacis parcelas uz Rigu. Tas ir tipisks 19. gadsimta beigu latviesu
stasts. Tevs strada Krievijas—Baltijas vagonu rapnica par vagonu tapsétaju. Vins
piedalas ari vairakos stradnieku streikos. Tadéjadi komunistiskas partijas kandidata
anketa 1956. gada vina var atzimét: “izcelsme — proletariesu”.

Anna Liepina macas slavenaja Keninu gimnazija (no 1900. lidz 1912. gadam).
Asjas teatra milestibas sakums varétu bat Riharda Vagnera operas “Tristans un
Izolde” noskatisanas Rigas Vacu teatri (tagadéja Latvijas Nacionalaja Opera un
baleta) un sakari ar Apollo teatri.
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Apollo teatri aizsakas ari Marijas Leiko karjera, pie kuras kadu laiku dzivoja
Asja, kad bija tikko ieradusies Berliné. Ar Leiko un vinas vira — reZisora Jana
Gatera — palidzibu Asja tika iepazistinata ar Berlines kino un teatra aprindam
un vélak ari pati nedaudz iesaistijas Babelsbergas (jeb vacu Holivudas) pasaulé
[Zeltina, Uzulniece 1989; Paskevica 2006]. Jau savas pirmas uzturé$anas laika
Berliné vina, vél slikti prazdama vacu valodu, paspid ar Fridriha Nices citatiem.
Aizvesta uz vacu Holivudu — Babelsbergu, vina, ja ticam 1922. gada no Berlines
sutitai véstulei Jalijam Lacim (1922), raksta, ka aktieri Babelsberga vinai vaicajusi,
no kurienes vina esot. Asja nav apjukusi un atbildéjusi, ka mate ir japaniete un tévs
krievs. Talak vina raksta: “Ja vini notura mani par mezoni — bet, kad es saku runat
par Kantu un Nidi, tad vini pat parbijas, — un vairs neka nevar saprast” [RMM
278371].

Keninu gimnazijas laika vinai ipasi patika Ibsens, jo seviski “Heda Gablere”,
luga, kas tika uzvesta Jaunaja Rigas teatri Pétera Rudzisa rezija 1909. gada. Rietum-
vacija izdotaja atminu gramata “Revolutiondr im Beruf® (latviski: “Profesija —
revolucionare”) vina raksta: “Es biju par dionisisko maksla, jau gimnazija man
patika Hedas Gableres vinstigas matos. Es biezi $aubijos, bet, jo vairak saubijos, jo
dedzigak aizstavéju dionisisko” [Lacis 1976: 16]. Saja izteikuma savukart jitama
Vsevoloda Meierholda ietekme, kurs ari iestajies par dionisisko principu maksla.

Aizbraucot macities uz Péterburgu 1912. gada, Asja jau ir inficgjusies ar teatri.
Vina pusotru gadu macas privataja Behtereva institata Sankepéterburga. “Hedas
Gableres”, Hauptmana dramu, “Tristaina un Izoldes” estétiku nomaina tikko
dzimstosais krievu avangards. Tas bija Meierholda teatra eksperimentu laiks, 1913.
gada tika uzvesta Alekseja Kruceniha, Velimira Hlebnikova, Mihaila Matjusina
operaar Kazimira Malevi¢a dekoracijam “Uzvara par sauli” (“Ilo6eda nad conruyem”).
Tas bija prieksdarbs slavenajam Malevi¢a “Melnajam kvadratam”. Asja piedzivoja
Vladimira Majakovska tragédijas “Vladimirs Majakovskis” monoizradi. Marijas
un Aleksandra teatri darbojas Vsevolods Meierholds, Borodinas ielas teatra studija
vins$ ar studentiem ir doktors Dapertuto. Asja loti gaida un aizrautigi lasa vina kops
1914. gada izdoto zurnalu “Milestiba uz trim apelsiniem”.

Kara juku laika Anna Lacis macas Fjodora Komisarzevska teatra studija.
Vétrainaja revolucijas laika vina ar sajasmu ienirst nakotnes gaidu estétikas stihija,
seko avangarda virzienu attistibai, lidz 1920. gada vasara, atgriezusies Riga, klast
par Meierholda “Teatra oktobra” adepti. Proletkulta teorétiku Alekseja Gasteva,
Aleksandra Bogdanova un Platona Kerzenceva idejas klast par vadosajam vinas
teatralaja darbiba. Vina atrod domubiedrus latviesu vida — Leonu Paegli, Linardu
Laicenu, Andreju Kurciju u. c¢. Anna Lacis iesaistas Rigas Tautas augstskolas,
kas dibinata 1920. gada janvari, dramas sekcijas darba, péc tam ta dévéto kreiso
arodnieku kustiba Rigas Arodbiedribu Centralbiroja pasparné, organizéjot bérnu
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un stradnieku pasdarbibas izrades proletkulta gara. Paskaidrojumam jamin, ka
1921. gada, neatkarigas Latvijas Arodbiedribu 1. kongresa laika, notika arodbied-
ribu $kel$anas — socialdemokratu vaditas arodbiedribas apvienojas Latvijas Arod-
biedribu centralbiroja, bet komunistiskas bija Rigas Arodbiedribu centralbiroja
pasparné. 1928. gada kreisas arodbiedribas tika slégtas, bet tad Anna Lacis jau bija
Maskava un vélak Berliné [Gavars 2014].

1921. gada vasara Anna Lacis ir rezisore masu izradei — Leona Paegles “Gad-
simtu sejas’, kas, atbilstosi Platona Kerzenceva programmai, ir konspektivs véstu-
risks parskats marksistiska skatijuma ar teatra lidzekliem. Izrade nonak Latvijas
slepenpolicijas redzesloka. LVVA saglabajies kada P. Klavina zinojums: “Saules
darza 12. jun. sarikotos ‘Bérnu svétkos' tika uzvesta Paegla luga “Gadsimtu
sejas”, kura nedélu atpakal kultaras svétkos neatstaja, lietus dél, vélamo iespaidu.
Interesants sakums luga bija tas, ka pirma céliena vienam no égiptiesu priesteriem
ap vidu bija josta Latvijas karoga krasas. Péc lugas beigam aktieri vél reizi uznaca uz
skatuves, divi no tiem sauca tauta “masu cina vél nav gala”, vél péc tam nodziedaja
Internacionali. Tas bija ‘Bérnu svétku™ galapunkts un paskaidrojums visai lugai,
ja ta vél kadam nebija skaidra. Panakums bija ari tads, ka to véléjas Lacis un citi
rikotaji — “lugai vajaga bat agitatoriski musinosai”, ka Lacis ne vienu reizi vien
teica. Tauta tika dzirdams viens otrs sauciens — “ja, masu cina vél nav gala” [LVVA,
fonds 3235, nr. 1/6:72; Paskevica 2006:110]. (“Internacionales” dziedasana Lat-
vijas Republika bija aizliegta. Anna Lacis bija sajusma, kad dzirdéja to dziedam
Berlines teatri Volksbuehne, Ervina Piskatora rezisétaja izrade.)

1921. gada Kreiso arodbiedribu kultaras svétku biletena Anna Lacis raksta:
“Uzreiz mums nevar bt teatris — dzive, teatris — ekstaze, prieks tam vajaga socialas
vienibas. Bet mums vajag savu darba metodi virzit uz nakotni, bet nevis dibinaties
uz pagajuso. Stradat pie proletariska teatra cel$anas més varam, teatra darbnicas
saucot talka Jaudis no pasu stradnieku vides. (..) Galveno véribu vajag piegriezt
kolektivai darbibai, lai varétu nodibinat ciesu kontaktu, kur§ kalpotu kopéjam
mérkim — ierosinat skolnieka pasdarbibu. (..) Stradat vajag neieslégtas laboratorijas
un laut masam piedalities, kaut vai ari tikai ar kritiku. Arl tagad teatrs reizém
ir tikai atpata un bauda, dazreiz tas pamaca, moralizé, ir ka staigajoss feletons.
Pa to celu nevar iet revolucionars teatrs. Ka revolucionars politikis protesté pret
veco ekonomisko un politisko iekartu un veco morali, kura nokauj brivu cilvéces
garu, ka revolucionars makslinieks protesté pret vecam akadémiskam, sastingusam
formam, kuras izaugusas no kapitalisma iekartas, un iet pretim jaunam, svaigam
makslas formam. Naturalais teatrs ir par $auru, par sastingusu prieks degosam
mekléjosam idejam un centieniem. Jaunais teatrs tiecas péc simboliem, stilizéta
realisma un vienkarsibas — ar maz lidzekliem koncentréta veida izteike visvairak
domu un darbibas. Revolucionars saturs meklé revolucionaru formu! Ka gleznie-
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ciba visi Sie ‘ismi’ — kubisms, ekspresionisms, suprematisms — ir devusi jaunas
patiesibas glezniecibas butibas izpratnei, (..) tapat teatrim ari jaiet caur $im $kisti-
$anas ugunim, lai varétu iegtt tradicijas, bez kuram nevar bat neviena makslas
nozare. (..) Jauna teatrI vajag pie darba saukt svaigus, pirmatnigus spékus, kuri vél
bus, ieraut vinus pasdarbiba un kolektiva radiSana. (..) teatrim vajag but tai zelta
raditajai zvaigznei, kura ved uz dzivi — makslu” [cit. Paskevica 2006: 113].

Visintensivakais izrazu iestudésanas laiks Annai Lacis bija no 1925. gada
rudens lidz 1926. gada pavasarim. Tiesi tad pie vinas negaiditi atbrauca Valters
Benjamins. Saja pusgada vina iestudéja Oktava Mirbo (Octave Mirbeau) “Epide-
miju”, Leona Paegles Sarides nr. 5, 7 un 8, atklaja bérnu dramatisko klubu ar Li-
narda Laicena lugu “Sujmaéina un véjdzirnavas”, L. Paegles lugu “Azis un maskas”,
L. Paegles “Zemes sals”, L. Laicena $aradi “Berline”, Ernsta Tollera “Klibais cilvéks”
(“Hinkemann”), fragmentus no “Masa Cilvéks” (“Masse Mensch”), “Masinu gra-
veji” (“Maschinenstiirmer”).

1925. gada arodbiedribu izdevuma “Arodnieciska vieniba” dokumentéta
Annas Lacis pozicija un estétiska programma zinojuma “Disputs par Stradnieku
teatri’: “Svétdien, 1. novembri, A.A.B. Centralbiroja zale atkal bija parpildita ar
stradniekiem. Disputu ievadija sabiedriski revolucionara temperamenta pilna Anna
Lacis. Referentes galvenas domas: Stradnieku teatrim jabat politiski agitatoriskam
ar noteikti izstradatu sistemu. Vinam jaatsvabinas no katra pilsoniska teatra pané-
miena. “Katrs Stradnieku teatrs, kas darbojas ar pilsonisko teatru lidzekliem,
ir nodevéjs.” Stradnieku teatra konstrukcijas $ema: 1) likums; 2) méginajums;
3) kolektiva kontrole. Kritizé tagadéjos Stradnieku teatra pasakumus, aizradot, ka
tie ved agitaciju burzuazijas laba, un liek prieksa kluba dramatiskas sekcijas galigu
reorganizaciju, aizradot, ka T. A. dram. studija, lidzigi darbojoties, izaudzéjusi
pilsoniskus diletantus. Ieteic visu véribu griezt uz pasdarbibu. Nevar iesakt ar lielam
lugam — jakeras kolektivi pie improvizacijas un $aradém. Skatuves ietérpam jabut
bez kulisém un dekoracijam. Drikst bt tikai rekvizites, kuras pagatavo pasi sekcijas
darbinieki. Stradnieka — aktiera kostims lai ir stradnieka bluze. Kad jatélo kas cits,
piem., pilsonis — tas jaizce] tikai ar vina raksturigajam ipasibam. Sini gadijuma —
cilindri, pliku pauri un ordeniem. Tapat grima stradniekiem jaatsvabinas no liekas
sminka kartas, bet jadod tikai raksturiga iezime. Stradnieku teatri nedrikst bat
arl tagadéja muzika — ta ir nespéciga izteikt stradnieku cinu trok$nu un nakotnes
jauno dienu zvanu. Tas vieta stradnieku skatuvei jalieto svilpes, bungas, sirenes
un malu pilites. Tapat jaatmet ari no pilsoniem patapinata plastika. Pédéjiem
ta pamata: 1) tapéc, ka ar to vini grib izbégt Skiru naida un 2) ar plastiku vini
agité caur miesu agrakas gara agitacijas vieta. Stradnieku teatra repertuara pamata
jabut: 1) statistiskiem materialiem; 2) $aradém, kuras ari konstruétas uz statistiku;
3) politiskiem revue — Marksa likumi izradami statistiski. Nobeidz: “Tiesamibu
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realizét”. Debatés vardu nem vairaki dramsekcijnieki (Kauzens, Kohs, Priednieks).
Vini visi izsakas atzinigi referentei un papildina vinas domas ar piemériem iz T. A.
un kluba dr. sekcijas dzives. Iznémums ir tikai dramsekcijnieks Silins, kur$ nevar
un nevar atsvabinaties no burzuaziska teatra iemidzinosi plastiskiem apkampie-
niem”® [Arodnieciska vieniba 11 (1925):5].

Liekot ideologisko “vienvirzienu” pie malas, nav $aubu, ka $ada teatra izpratne,
piedzivojot visdazadakas attistibas variacijas, veidojusi socialo teatri, bérnu teatri,
loti daudzas muasdienu teatra koncepcijas. Tada Anna Lacis nostajas vinas dzives
lielo virie$u prieksa — Bernharda Reiha, Valtera Benjamina un Bertolta Brehta,
ka ari savas turpmakas sarezgitas rado$as dzives prieksa, klastot neérta, kreisa un
nakotné vérsta teatra estétikas zina.
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ANNA (ASJA) LACIS AT THE CROSSROADS OF CULTURES
AND IDEOLOGIES

Abstract

The article explores the course of formation of the positions of Asja Lacis’s
theatre aesthetics in the early period of her activity, mainly in Riga during the 1920s.
The article takes a chronological look at the first theatre impressions of German and
Latvian theatres in Riga. Special attention is paid to Asja Laciss change of aesthetic
views under the influence of the Russian avant-garde. In contrast to the exuberance of
Hedda Gabler and the existential loneliness in Ibsen’s psychological theatre, the new
Russian avant-garde theatrical search stressed the biomechanical conception and the role
of the actor as a player in a theatre company. The key position in Asja Lacis’s personal
work of directing in Riga amateur theatre of the leftist trade unions was the aesthetic
requirements of the proletarian cult and the theatre of October. She tried to create a
radical avant-garde theatre and expressed her aesthetic views in a number of articles in
the Latvian leftist press. Anna Lacis’s experiments in Oryol and the Riga theatres, which
were based on her acquired experience of the Russian avant-garde, served as a catalyst for
her further cooperation with Walter Benjamin and Bertolt Brecht; it also influenced the
development of different contemporary theatre trends.

Keywords: Asja Lacis, the theatre of October, the amateur theatre of leftist trade
unions, childrens theatre, proletarian cult.



