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NEAPOLES PASAZAS

— Tas nav mulkibas. Kristus bija neapolietis.
(Kurcio Malaparte. “Ada”

Ipasu slepenu radniecibu pasaule: palma un spalvu puteklu slotina,
féns un Milosas Venera, $ampaniesa pudeles, protézes un véstulu
rakstiSanas rokasgramata, <nepabeigts>

(Valters Benjamins. “Pasazu darbs”. A°, 4)

Savam “Neapoles pasazam” esmu izvélgjies divus epigrafus. Pirmais ir frag-
ments no Kurcio Malpartes romana “Ada”, kura risinas saruna starp Malaparti (ka
$a romana personazu) un amerikanu armijas pulkvedi Dzeku Hamiltonu (darbs
apraksta Otro pasaules karu, kad amerikanu armijas desants ir izcélies Neapolé):
“— ..Kiristus bija neapolietis. — Neruna mulkibas, — atteica Dzeks. — Tas nav
mulkibas. Kristus bija neapolietis” [Malaparte 2001:12].

Tas varétu but gana spilgts un paradoksals atgadinajums neiekrist pavirsa
atticksmé pret Asjas (Annas Lacis) un Valtera Benjamina nelielo, Neapolei veltito
skiciti — $kietami tikai tadu ka celojuma aprakstu. Protams, pateicoties Benjamina
vardam, ari “Neapole” ir ieguvusi teorétisku traktéjumu — australiesu filozofs
Endrja Benjamins Asjas un Valtera Neapoles aprakstos vairakkart sastopamo
terminu “porainiba’ ir parvértis nozimiga arhitektaras filozofijas jédziena, bet...
ne reizi nepieminot Asju (ari raksts saucas “Porosity At The Edge: Working through
Walter Benjamin’s “Naples™).

Odrs citats ir nepabeigts fragments no pirmajam piezimém Valtera Benjamina
“Pasazu darbam”, kas tapusas starp 1927. gada vidu un 1930. gadu (tas ir fragments
“A°, 47), un tas varétu kalpot ka izraksts no salidzinasanas metodes rokasgrama-

%0 Raksts pieejams: https://www.academia.edu/449918/Porosity At The Edge Working
through Walter Benjamin s Naples
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tas — metodes, kuru sava “Pasazu darba” izmanto ari Benjamins®'. Tikai es gribétu
salidzinat o 1925. gada “Frankfurter Zeitung” publicéto “Neapoli” un pasu “Pasazu
darbu”, uzsverot tos fragmentus, kas varétu but tapusi Asjas ietekmé. (Abi teksti,
kaut vai sava apjoma péc, ir tikpat atskirigi ka féns un Milosas Venera.)

Tomér es izvélésos citu metodi. Tas isu aprakstu, pat tikai ieteikumu vai ma-
jienu uz to var atrast Borhesa stasta “Pjérs Menars, “Dona Kihota” autors” no-
beiguma. Sis paris rindinas var palikt nepamanitas, ja domajam par Pjéra Menira
gandriz neiespéjamo veikumu — no jauna uzrakstit Servantesa dizo darbu, tomeér
tas — ka biezi Borhesa tekstu gadijuma — ir uzskatamas par originalu véstures
un tekstu interpretacijas metodes skici: “Varbut péc ta netieckdamies, Menars
ir bagatinajis stivo un neizkopto lasi$anas makslu ar savu jauno metodi — ar
apzinita anahronisma un maldigi piedévétas autoribas panémienu. Sadas pieejas
izmanto$ana paver bezgaligas iespéjas, vilinot mus parlasit “Odiseju”, it ka ta
butu saceréta vélak par “Eneidu”, un Anri Baseljé kundzes gramatu “Le jardin du
Centaure”, it ka to patiesim batu sarakstijusi Anri Baseljé kundze. Sida metode
piepilda ar piedzivojumiem pasas visratnakas gramatas. Piedévét apceréjumu “Par
Kristus atdarinasanu” Luija Ferdinanda Selina (jeb Selina — /. 7.) vai DZeimsa Dzoisa
spalvai — vai gan tas nepieskirtu pietickamu svaigumu $im smalkajam dvéseles
skolojumam?” [Borhess 2002:35]°2 .

Es nebusu tik radikals ka savas fantazijas Borhess — iedomasimies tikai, ka
nepabeigtais “Pasazu darbs” ir tapis pirms “Neapoles”.

Lai palukotos uz “Pasazu darbu” caur “Neapoles” prizmu, jaapvér$ pasa Benja-
mina darba fikséta véstures metodologija. Esmu par to jau rakstijis [Taurens 2014;
Taurens 2015] — Benjamina skatijuma uz pagatni kodoligakais raksturojums atro-
dams “Pasazu darba” konvolata “K” (K2, 3): bez “prieksmetu ikreizéjas konkreéti
vésturiskas situacijas” japem véra aridzan “konkréti vésturiska situacija, kura
dialektisko metodi [t. i., mas $eit un tagad — /. 7] interesé tas priek$meti”. Tadéjadi
notiek “Istenibas sabiezé$ana (integracija)”, kura viss pagajusais “var iegtit augstaku
aktualitates pakapi neka savas eksistences bridi” [Benjamin 1991:494-495]. Tacu
skatjumam uz “Neapoli” piemérotaka batu piezime par anekdoti: “Anekdote
telpiski pievirza mums tuvak lietas, lauj tam ienakt masu dzivé. Ta parstav stingru
pretstatu vésturei, kura prasa “iejusanos” [Einfiilung], kas visu padara abstraktu.
“Tejusands’: pie ta noved avizu lasisana. Patiesa metode, ka lietas padarit tagadnigas,

°! Visi tulkojumi no V. Benjamina “Pasazu darba” ir autora veikti péc Benjamina Rakstu
piekea séjuma [Benjamin, 1991].

52 Ar “Kristus atdarinasanu” domats Kempenas Toma 15. gadsimta sakuma darbs “De
Imitatione Christi”, kuru diez vai kadam ienaktu praca salidzinat ar DZoisu vai francu rakst-
nieka Selina 30. gadu beigu romaniem jeb pamfletiem, kuru nosaukumi runa pasi par sevi,
pieméram, “Liku skola” (“Ecole des Cadavre”, 1939).
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ir: prieksstatit tas masu telpa (nevis mas lietu telpa). Tikai anekdotes spéj mas pie
ta piedabat (I°, 2)” [Benjamin 1991:1014].

Var teikt, ka $is metodologiskais princips rod savu izpausmi “Neapolé”, jo
tiesi ar anekdoti sakas Asjas un Benjamina apraksts — tas ir stasts par netikumiba
apvainotu priesteri, kuru pulis pavada ar lastiem, lidz vin$ svéta nejausi sastaptus
kaziniekus, taja bridi visi krit celos. Un talak teksta seko atzinums — ja katolicismam
“batu japazad no zemes virsas, tad, iespéjams, ta pédéjais atbalsts nebatu vis Roma,
bet Neapole” [Benjamin und Lacis 1991:307]. (Starp citu, $is “Neapoles” teikums
var palidzét saprast paradoksalo — un vésturiski acimredzami aplamo — Malapartes
domu, ka Kristus bija neapolietis.) Domaju, ka skatijums uz “Neapoli” caur
agrinu “Pasazu darba” piezimi par anekdoti, $o tekstu uzreiz padara par nopietnu
refleksiju, kas Skietami nejausas kadas pilsétas dzives norisés un artefaktos lauj
meklét, ka Benjamins teiktu, “politisku” skatijumu uz tagadni.*®

Asjas ietekme uz Benjaminu varétu bat saistita ar teatri (Benjamina
noraiditaja habilitacijas darba vacu baroka dramaturgija, ta saukta Zrauerspiel,
ir vispirms jau literatras forma). Ar teatri saistitais jédzieniskais aparats ka
sabiedribas kritikas instruments parasti tiek saistits ar situacionisma avangarda
kustibu, tacu jau agrinajas piezimés “Pasazu darbam” noradita “sakotnéja
strikta (Parizes) pasazu un teatra saistiba” (C°3). Turpat talak Benjamins raksta,
ka pastavéja paradums luksusa veikalus nodévét sezonas popularako vodevilu
nosaukumos. “Ta ka $adi galantérijas veikali lielakoties veidoja pasazu smalkako
dalu, tad $adas galerijas bija liela sava dala ka teatri aizstajoSas norades”
[Benjamin 1991:997]. Bet “Sadas pasazas ir pilséta, pasaule miniatara” — ka
varam izlasit pasas pirmas konvolatas sakuma (A1, 1) [Benjamin 1991:83].
To var saukt par fundamentalu Benjamina domu, tacu tas pirmsakumi (ja
atgrieZamies pie “pareizas” vésturiskas secibas) ir “Neapolé”: “Sados nostiros
diez vai var pateike, kur vél tiek bavéts un kur jau ir iestajies sabrukums. Jo
nekas nav gatavs un pabeigts. Porainiba rodas ne tikai no dienvidu amatnieku
vienaldzibas, bet gan vispirms jau no improvizacijas kaislibas. Tai par katru
cenu jasaglaba telpa nejausibai. Ekas tiek izmantotas ki tautas teitra skatuve.
Tas visas sadalas neskaitamos vienlaicigi apdzivotos spéles laukumos. Balkons,
pagalms, logs, vartu rime, kapnes, jumts ir reizé skatuve un teatra loza. Pat
nozélojamakais nabags ir suveréns neskaidra divdabiga apjausma, kad visa sava
pagrimuma lidzdarbojas kada neatgriezeniska Neapoles ielas aina un sava
trakuma izbauda valas bridi, sekojot plasajai panoramai. Tas, kas norisinas

53 Sk. minéta “K2, 3” fragmenta nobeigumu: “Tadéjadi $i pieeja pagajusajam nozimé
aplikot to nevis historisma ietvaros ka lidz $im, bet gan politiski, politiskas kategorijas” [Ben-

jamin, 1991:495].
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uz kapném, ir rezijas augsta skola. Kapnes, kas nekad nav pilnigi atklatas, vél
mazak — ieslégtas smaciga ziemelnieku majas kasté, veic pagriezienu ap stiri
un pazid, lai talak atkal uzrastos no jauna” [Benjamin und Lacis 1991:310]%.

Starp citu, ari porainibas jédzienu varam atvasinat no teatra! Par teatri tiek
turpinats nakamaja rindkopa: “Ari materiala zina ielu un teatra dekoracijas ir
loti radniecigas. Papirs $eit spélé nozimigu lomu. Sarkani, zili un dzelteni musu
gainajamie, altari no krasaina spodrpapira pie sienam, papira rozetes uz jélas galas
gabaliem. Tad varieté izrades virtuozitate. Kads nometies uz celiem, blakus uz
asfalta stav kastite, un ta ir viena no dzivakajam ielam. Ar krasainiem kritiniem
vin$ zimé uz akmeniem Kristus télu, zem ta kaut ko lidzigu Madonnas galvai.
Tikmér ap vinu ir sastajies aplis, makslinieks piecelas un, kamér vins gaida pie sava
darba — kadu stundas ceturksni, pusstundu —, retas, iepriek$ noskaititas monétas
no skatitaju loka krit uz vina zimétas figuiras locekliem, galvu un rumpi. Kameér
vin$ tas uzlasa, visi izklist, un paris mirklos bilde ir nopédota. Sadas virtuozitates
nebat ne mazak svarigs piemérs ir makaronu é$ana ar rokam. (..)” [Benjamin und
Lacis 1991:310-311; Lacis, 1971:47-48].

Svarigaka Seit varbut ir fraze: “Tas, kas norisinas uz kapném, ir rezijas augsta
skola”, kas ar lielu varbutibu var tikt piedévéta Asjai. Teksts nepretendé uz feno-
menologisku batibu skatljumu jeb ideaciju Huserla nozimé, bet ir konkrétas para-
dibas, lietas, notikuma apraksts, kuram ir vésturiska dimensija (“Ka trec¢ento laika
eremitu gleznas...” tiek dévétas klinti iecirstas noliktavas un majokli vienlaikus
[Benjamin und Lacis 1991:309; Lacis 1971:46]), bet kuram ir ari tas, ko es gribétu
saukt par vertikalo dimensiju, ar ko es saprotu jédzienisku tiklu, kas tick uzmests
noteiktam, skietami nesaistitam paradibam (makaronu éSana ar pirkstiem ir ka
teatris u. tml.). Abos gadijumos notiek jau minéta notikuma nozimes “sabie-
zé$ana” (Verdibtung; anglu tulkojuma tiek runats neitralak, par koncentraciju —
concentration [Benjamin 2002:393]); paraléli tam — apraksta lietoto lingvistisko
izteiksmju nozimes sabiezésana.

Neapole ir kalnaina, un kapnes ir tai raksturigas, savukart teatrala pilsétas
dzives forma vislabak izvérsas tie$i uz kapném. Nav nejausi, ka Kurcio Malaparte
savu 40. gadu sakuma Neapoles Gradoni di Kaja kapnu apraksta ainu veido sev
raksturiga, gandriz vai sirreala stila, ka tragikomisku farsu®®: “Visa plaso kapnu
garuma uz pakapieniem ciesi cita citai lidzas sédéja sievietes, $kita ka vinas batu

>4 Sk. $a fragmenta citdtu arl Asjas vicu valoda izdotajas atminas [Lacis, 1971:47]. Turp-
mak, ja pieminétais “Neapoles” fragments citéts ari Asjas atminas, tiks noraditi abi avoti.

% Nopédota un izdzésta bilde liek “atceréties” Roberta Rausenberga darbu “Izdzéstais de
Kuninga ziméjums”, kas tapis (tapis izdzésts sesu nedé]u laika) 1953. gada.

>¢ Viss kapnu apraksts, no kura nemti citati, atrodas Malapartes “Adas” otraja nodala
[Malaparte, 2001:60-62].
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sasédusas uz amfiteatra pakapjveida sédekliem un patie$am vérotu kadu lielisku
izradi” [Malaparte 2001:60-62].

Péc izvérsta $o sievie$u apraksta Malaparte piemin “blaustigo publiku, ko vei-
doja uz tuvako namu balkoniem sastajusas un pa logiem izkarusas vecenes, kuras,
izspurusas, noskretusas, iepletusas bezzobaino muti nekitros smieklos, vécinaja
rokas, izbrékdamas lamas un piedauzigus jocinus”.”” Dazas no sievietém karto cita
citai matus, un — kas svarigi — tie visam bija sasukati tie$i tapat ka “bija sasuka-
tas vaska Madonas ielu staru mazajas svétnicas”. Prostitucijas un katolu svétas
saistiba — gluZi vai varétu domat, ka Malaparte batu lasijis nelielo rakstu “Frank-
furter Zeitung”. Saistiba ar teatri uzsvérta talakaja teksta: “Grandoni pakapieni
atgadinaja engelu kapnes Jekaba sapni, un skita, ka tur sasédusas sievietes sa-
pulcgjusas uz kadiem svétkiem vai izradi, kura vinas vienlaikus batu gan skatitajas,
gan akerises. (PiebildiSu, ka Seit ieziméta dialektiska aktiera un skatitaja lomas
saistiba. — /. 7) Palaikam kada no vinam iedziedajas, uzsakdama kadu no melanho-
liskajam Neapoles plebeju dziesminam, ko talin parmaca smiekli, raupjas balsis un
spalgi izsaucieni, kas izklausijas ka paliga saucieni vai sapju kliedzieni. Tomér $im
sievietém piemita ari lepna iznesiba, un vinu pozas, briziem piedauzigas, briziem
komiskas, briziem célas, un pat vinu haotiskais teatralais izvietojums skita divaini
svinigs” [Malaparte 2001:60-62].

Dazadu fragmentu konstelaciju, kam atbilst noteiktas vietas “Neapoles teksta”
varétu turpinat. Tadas, pieméram, batu piezimes, kas “Pasazu darba” veltitas slieksna
pieredzei (O2a, 1), ka ari tas, kas apvieno to, ka lietas paradas sapni un kolekcionara
skatijumu uz tam: “Lai saprastu pasazas no pasa pamata, més tas iegremdéjam
dzilakaja sapna slani, runajam ar tam, it ka tas batu mas parsteigusas / batu mums
uzgradusas virsa. Kolekcionars lidzigi apluko lietas” (F°, 34) [Benjamin 1991:
617-618, 1009]. Kaut kada zina “Pasazu darba” fikséta kolekcionara attieksme
pret lietam ir ari veids, ka Asjas un Benjamina teksts skatas uz Neapoli, ko pasa
vinu raksta varbar vistrapigak simbolizé “novariti kaku galvaskausi un gliemeznicas
(..) uz stendiem ostas kvartala” [Benjamin und Lacis 1991:311; Lacis 1971:48]
Galvena Neapoles icla — Toledo iela — darbojas ka galerija [Benjamin und Lacis
1991:313-314], bet “Pasazu darba” fragmenta “A8a, 2” Benjamins ir izrakstijis
citatu no kadas gramatas, kas apraksta Parizi 2000. gada un kura runats par segtu
galeriju tiklu, kas parklaj visu pilsétu (Benjamina izmantota gramata izdota Parizé,
1869. gada) [Benjamin 1991:101-102].

Domaju, pietiks literaru atsaucu kolazas, kas ir ari “Pasazu darba” metode (frag-
menta “Nla, 8” Benjamins savu metodi nosauc par “literaro montazu” [Benjamin

%7 Varétu piebilst: gandriz vai Daniila Harmsa “vecenes” no vina “Gadijumiem”, kuras aiz
zinkaribas izliecas pa logu, izkrit un nositas [Harmss, 2007:22].
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1991:574]). Pienacis laiks rezuméjumam. Salidzinat, sastatit kopa més, protams,
varam tikai tekstus. Lai ari “autora nave” ir pazinota 1967. gada, publicgjot anglu
valoda (gadu pirms francu originala) Rolana Barta rakstu, tomér autors — ka 1996.
gada “Literatiiras teorijas” papildinitaja izdevumai raksta Terijs Igltons — vél nav
miris (is not exactly dead — vin$ saka), lai ari “naivs biografisms ir izgajis no modes”
[Eagleton 1996:208]. Tac¢u $aja gadijuma, ari iztickot bez “naiva biografisma”, més
varam izteikt vien nepieradamas hipotézes. Tada ir ari Pitera Osborna un Metja
Carlza raksta par Benjaminu apgalvotais, ka “nepabeigtais “Pasazu darbs”, sakts
1920. gadu beigas, (..) parada modernisma eksperimentus ar formu, kas daléji var
tikt piedévéts (Annas) Lacis ietekmei” [Osborne and Charles 2011].

Atgriezoties no Borhesa ieteikas lasiSanas metodes pie tradicionalas, laika
secibu ievérojosas, un, saglabajot atmina $o apvérsta lasijuma pieredzi, gandriz
katram Asjas un Benjamina “Neapoles” teksta teikumam vajadzétu bat guvusam
jaunas nozimes. Tas, protams, jebkuru ieceri tulkot $o darbu padara par Menara
cienigu projektu — katram teikumam bis nepieciesams izvérsts komentars!
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THE ARCADES OF NAPLES
Abstract

Among the numerous interpretations of Walter Benjamin, the short sketch
“Naples” — collaboration with Anna Lacis or Asja — has become particularly renowned.
However, Asja as a co-author has frequently been overlooked. This article makes an
attempt to provide an interpretation on the collaboration of Asja and Benjamin by
using the method of reading proposed in the conclusion of Borges’s short story
“Pierre Menard, Author of the Quixote”, which allows one to re-read “Odyssey” as if
it were written after “Aeneid”. Likewise, we might analyse “Naples”, looking at it from
the perspective of Benjamin’s unfinished work “The Arcades Project”. Thus, a great
number of notes relevant to the methodology of “The Arcades Project” can be seen
fully implemented in the seemingly superficial travel description of “Naples”. Asja’s
influence on Benjamin might be related to the theatre, and the theatricalism of the
life in Naples is brilliantly conveyed in their text. Likewise, the Italian author Kurzio
Malaparte builds the scene of the description of the stairs of Gradoni di Chiaia in
Naples in his typical surreal style, as a tragicomic farce, and that is yet another view
of Naples, which highlights the significance of Asja and Benjamin’s work. Part of this
significance is the influence of Asja’s theatrical thinking on Benjamin’s methodology,
which, in all likelihood, is never to be fully verified.

Keywords: Anna Licis, Walter Benjamin, philosophy of architecture.



