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BERNHARDA RAIHA RADOSA DARBIBA LATVIJA:
1951-1972

Austrijasizcelsmes vacu rezisoraun teatra teorétika Bernharda Raiha®® (Bernhard
Reich, 1894—1972) profesionalais un personiskais liktenis ir ne mazakas uzmanibas
vérts ka vina spilgtas dzivesbiedres Annas Lacis dzivesstasts. Viens no 20. gadsimta
20. un 30. gadu kreisi noskanotas vacu teatra makslinieku vides zinamakajiem var-
diem, tuvs Maksa Reinharda, Ervina Piskatora un, jo ipasi, Bertolta Brehta profe-
sionalais lidzgaitnieks un draugs, kura asais prats, inteligenta personiba tikusi
lauzta un svaidita tipiskajas 20. gadsimta pirmas puses véstures kolizijas — no
aristokratiskas Vines uz modernisma teatra mekléjumu metropolém Berlini un
Minheni, lai 20. gados noklatu PSRS un tur ari nodzivotu lidz maza beigam.

Biografisks ieskats

Raihs ir dzimis 1894. gada Moravija, bet gimene driz parcelas uz Vini, kur
Raihs iegast labu klasisko izglitibu, vins absolvéjis klasisko gimnaziju Viné un péc
tam studgjis Vines universitates Juridiskaja fakultaté. No 1914. lidz 1919. gadam
Raihs ir rezisors Jaunaja Vines teatri un Vacu Tautas teatri Ving, kur iestudé Henrika
Ibsena, Gerharda Hauptmana, Franka Vedekinda, Fridriha Hebela u. c. lugas.
1920. gada Raihs tiek uzaicinats uz M. Reinharda vadito Berlines Vacu teatri, kur
par rezisoru darbojas gandriz cetrus gadus. 1923./1924. gada sezona Raihs strada
par rezisoru Minhenes Kamerteatri, kur iepazistas ar B. Brehtu. Tobrid Brehts
parstrada literaro materialu Raiha iestudétajai Aleksandra Dima “Kaméliju damai”
(1923), savukart Raihs ir viens no Brehta lugas “Virs paliek virs” (1925) tap$ana
iesaistitajiem radosajiem lidzautoriem.

Ar jauno latvie$u rezisori A. Lacis, kas ieradusies no Latvijas, lai iepazitos ar
Vacijas teatriem, Raihs satiekas 1922. gada. Tiesi Raihs ieved A. Laci vacu teatra

%8 Saskana latviesu valodas normam vacu personvardu atveidé uzvardu Reich pielaujams
latviskot gan ka Reihs, gan Raihs. Saja raksta izmantota forma Raibs, kas lietota ari levas Stru-
kas monografija “Sarunas ar Maru Kimeli”. Riga: Jumava, 2007.
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vidé, iepazistina ar teatra rezisoriem M. Reinhardu, B. Brehtu, E. Piskatoru, kino
rezisoru Frici Langu u. c. A. Lacis toreiz pavada Vacija tris gadus, péc tam uz isu
bridi vél atgriezas Latvija, lai ar Raihu satiktos atkal 1926. gada — jau Padomju
Savieniba, Maskava.

No 1926. gada lidz Otra pasaules kara sakumam Raihs dzivo Maskava,
publicéjas vacu un krievu presé, 30. gados klust par vienu no vadosajiem Maskavas
Valsts Teatra instittita rezijas fakultates macibspékiem, lasa lekcijas vacu un pasaules
teatra vésturé, ir PSRS Rakstnieku savienibas, Krievijas proletarisko rakstnieku
asociacijas, Jauno rezisoru asociacijas biedrs, viens no Starptautiskas stradnieku
teatru asociacijas vaditajiem.

Kad 1938. gada tick apcietinata A. Lacis, B. Raihs tiek atlaists no pasniedzéja
amata, vinam nelauj lasit lekcijas un publicéties, un vins saglaba darbu tikai Teatra
institata arhiva. Kara sakuma Raihs evakuéjas uz Taskentu, kur 1941. gada janvari
tiek apcietinats un pavada turpmakos 10 gadus Aktjubinskas nometné Kazahstana.
1951. gada sakuma Raihs tiek atbrivots un parcelas uz Latviju, turpmak lidz pat
savai navei dzivo kopa ar A. Lacis Valmiera un Riga.

A. Lacis un B. Raiha privato attiecibu stasts sakas jau driz péc iepazisanas
1922. gada un turpinas lidz pat B. Raiha navei 1972. gada. Kaut ari oficiali vini
saregistréjas tikai 1957. gada un A. Lacis spilgta sieviskiba iedvesmojusi daudzus
pretéja dzimuma parstavjus, tomér Raiha personibas ipaso nozimi sava dzivé muza
beigas atzist ari pati A. Lacis: “Mums bija lidziga pasaules izjuta, més abi dvéselé
spéjam milét tikai vienreiz. Visi tie Brehti, Laicéni un paréjie ravas un tiecas péc
manis, bet man vinus nevajadzéja, jo ar mani bija Raihs. Més nodzivojam kopa

»

gandriz 50 gadus, pietrika tikai divu nedélu...” [Oxnsauckuit 1997:4].

Radosa darbiba

Raiha radogajai darbibai pédéjos divdesmit maza gados Latvija ir tris virzieni.

lestudéjumi teatri

1956. gada Raihs Valmieras teatrl iestudé H. Ibsena lugu “Heda Gablere”
(titulloma Marija Adamova vai Inga Kalgja). A. Lacis $ai laika ir Valmieras teatra
makslinieciska vaditaja, un Raiham radita iespéja islaicigi atgriezties teatrl ir tikai
vinas nopelns, par ko liecina gan vinas véstules, gan spraigas diskusijas Valmieras
teatra repertuara planosanas sapulcés. “Hedas Gableres” iestudéjums negast ipasu
rezonansi, tas saglabajies galvenokart aktieru atminas ka 50. gadu Valmierai
neparasta pieredze, stradajot ar mierigo, toleranto Raihu, kurs$ detalizéti analizgjis
katru lugas raksturu, mekléjot psihologisku katra varona ricibas pamatojumu.

Otrs Raiha veidotais iestudéjums top Riga. 1969. gada vins ir scenarija autors
aktrises Ilgas Zvanovas monoizradei péc B. Brehta lugu motiviem “Kurazas mate
un vinas bérni” filharmonija. ReZisore skaitas A. Lacis, bet batiba izrade ir Raiha
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un Lacis kopdarbs. “Més domajam, ka viena aktiera teatra zanram ir prieksrociba,
salidzinot ar citiem Zanriem, tada zina, ka iespé&jams sevi un skatitaju loti spécigi
koncentrét uz $auri noteiktu tematu un motivu loku. (..) Més izskiramies izmantot
vardu par svarigako vidutaju starp skatuvi un publiku. Ja vardi atklaj jégu, padara
to viegli uztveramu, tad mums bija iespéja rosinat skatitaju tiesi ar Brehta domu
bagato tekstu, kas rada visdazadakas jatas,” raksta Raihs [Miglane 1970:139]. Uz
skatuves visu izrades laiku bija tikai aktrise un pianiste, un izrade kopuma bija
vairak uztverama ka lugas lastjums.

Raiha teorétiskie raksti

60.—70. gados Raihs publicé recenzijas par latviesu teatra izradém un rakstus
par arzemju dramaturgiju laikrakstos “Padomju Jaunatne”, “Cina”, “Literatiira un
Maks!”, zurnala “Karogs” u. c., kuros paradas Raiha plasas zinasanas literataras
vésturé un dramas teorija, stagnacijas laikam netipiski plass arzemju dramaturgijas
un teatra konteksts un pat polemika ar socialistiska realisma dogmam. Pieméram,
1967. gada raksta “Aizrobezu dramaturgija un més” Raihs raksturo padomju terito-
rija neiestudétus un nepublicétus dramaturgiskus darbus, pieméram, Pétera Veisa
“Marats/Sads”, Eizena Jonesko “Degunradzi”’, Semjuela Beketa “Gaidot Godo”,
Zana Pola Sartra “Altonas gustekni”, kuri tikusi “diskvalificéti ka modernistiski
(..), lai pasargatu mas no modernistiska gara kaitigas ietekmes” [Reihs 1967:12].
Ta vieta, lai, saskana ar valdo$o ideologiju, $is lugas kritizétu, Raihs tas aizstav, ka
argumentu izmantojot to “antifasistisko ievirzi” un saaurinato realisma izpratni
padomju literatarkritika: “Vai ar realismu saprotam literataru, kas cilvéku un lietu
télosana dibinas uz patiesibas spéku, vai ari realisms prasa kadu ipasu veidu, ka
$o patiesibu paradit, proti, veidu, kas dzivi attélo lidzigu realajai dzivei vai pat
pilnigi vienlidzigu tai? Vai realismu var identificét ar realistisko stilu, vai ta ietvari
ir plasaki? (..) Ta ka runa ir par socialistiska realisma metodi, nevis par stilu,
acimredzot ir nepiecieSams patiesibas spéks, bet jautajums par télojuma veidu
paliek atklats. Ir svarigi, lai socialistiska realisma literataras attélotu lietas tadas,
kadas tas patiesiba ir, un nav svarigi, lai ta raditu lietas tadas, kadas tas izskatas.
(..) Pamatojoties uz maldigu viedokli, ka realisma stils un realisma metode ir
neskirami, visi masdienu télosanas panémieni, kas lietu izskatu attélo brivi, tiek
uzskatiti par antirealistiskiem” [Reihs 1967:12-13].

Si argumentéta retorika visticamik liecina nevis par Raiha naivumu, méginot
pieradit izteikti nerealistisku tekstu atbilstibu realisma parametriem, bet gan par
vina intuitivo maku izmantot literatarteorétisku terminologiju (metode — stils), lai
oficiali neatlauto padaritu, ja ne legalu, tad vismaz pieejamu. Lidzigu pieeju vins
izmanto, 1968. gada rakstidams par padomju lugu vienplaksnainajiem raksturiem.
Vispirms vin$ sniedz freidisku cilvéka personibas raksturojumu: “Més tacu skatam
cilvéku ka mikrokosmu, ka kompleksu. Vina ir savienoti apzinati raditi un apzinati
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kluvusi impulsi un psihiskas reakcijas, un ari psihé dzili ieslépti, ta¢u tomér iedarbigi
uzliesmojumi, satraukumi, inspiracijas, signali, kam var bat neparedzamas sekas.
Cilvékam ir Joti personiskas domas, sajttas, jutas un ari ierasti, automatiski, lidzigi
refleksiem parpemti kopéji grupu spriedumi un aizspriedumi” [Reihs 1968]. Un
tikai péc tam izsaka ideologiski “pareizu” Freida teorijas novérté§jumu un tam
sekojosu pilnigi pretéju konkrétu zemapzinas definiciju: “Zigmunda Freida pa-
saules skatijjums un maciba ir maldiga un aplama, ta¢u nevar noliegt faktu, ka
pastav psihologiskas ietekmes, kuru izcel$anos més nezinam, ka pastav no apzinas
zudusu atminu un piedzivojumu atlikumi, kas tomér ir iedarbigi, aktivi. Es domaju,
ka rakstniekam, kas grib veidot psihologiskas studijas, jaizvelk $is ietekmes dienas
gaisma un to slepenraksts jasifré” [Reihs 1968].

Zurnala “Karogs” Raihs publicé ari vairakus izvérstus apceréjums par dramas
un kritikas teorijas jautajumiem — “Par dokumentalo literataru” (1969), “Par krité-
rijiem kritika” (1969), ‘Hégelis un Brehta teatris” (1970), “Industrialas dramas
attistiba VDR” (1971) u. c.

1960. gada Maskava iznak apjoma neliela Raiha apcere “Brehts”, kas ir
pirmais plasakais pétljums par B. Brehtu. 1970. gada iznak Raiha plasakais un
nozimigakais darbs vacu valoda “Sacensiba ar laiku: atminas par vacu teatra véstures
piecam desmitgadém” (“Im Wettlauf mit der Zeit”, krievu tulkojuma 1972. gada
ar nosaukumu “Bena — Bepnun — Mockea - Bepaun” (“Vine — Berline — Maskava —
Berline”)). Lidzas personiskam atminam gramata Raihs plasi analizéjis ¢etru vacu
rezisoru — M. Reinharda, Leopolda Jesnera, E. Piskatora un ipasi B. Brehta —
teatra modelus, ka ari 20. gadsimta pirmas puses izcilo vacu aktieru Josefa Kainca,
Aleksandra Moisi un Alberta Basermana darbibu. Raihs uzskatams par vienu no
nozimigakajiem 20. gadsimta vidus vacu teatra teorétikiem tiesi tadeél, ka vins savas
teorétiskas atzinas parbaudijis praktiska rezijas darba.

No 1922. gada lidz pat maza beigam daudz par teatra un dramaturgijas
jautajumiem, ipasi par vacu politisko teatri un B. Brehtu, rakstijusi ari A. Lacis.
Subjektivi emocionalaja mates portreta “Asja: rezisores Annas Laces dékaina dzive”
(1996) vinas meita Dagmara Kimele izsaka pienémumu, ka A. Lacis gramatu
loti nozimigs lidzautors bija izglitotais, eruditais B. Raihs: “Toreiz Maskava (..)
mate ar Reihu sédas pie “Vacijas revolucionara teatra” manuskripta. (..) Ik vakaru
atkartojas viens un tas pats. Reihitis diktéja, Asja rakstija. Tad vini saka stridéties.
Pirmkart, tada pasiva pierakstiSana nebija Asjas daba. Un, otrkart, vielu vina, pro-
tams, parzinaja — vipa pazina gan cilvékus, gan pati bija piedalijusies daudzos
vacu revolucionara teatra procesos. Dazreiz vini, katrs palikdams pie sava, skali
klaigaja, bet tad pamazam nomierinajas, un Asja apklusa — mulke vina nebija, vina
saprata, ka Reihitim taisniba, ka vin$ rok dzilak. Vins atkal diktéja, Asja rakstija.
Pielauju, ka gramata varéja iznakt ar divu autoru vardiem uz vaka un titullapa. Bet
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autors bija viens” [Kimele 1996:137]. Bez detalizétas konkrétu tekstu analizes $o
pienémumu nav iespé&jams ne apstiprinat, ne apgazt, tomér par to, ka tas varétu
nebut gluzi bez pamata, liecina tresa Raiha rado$as darbibas dala, proti, sarakste.

Korespondence

Riga, rakstnieka Andreja Upisa memoriala muzeja fondos glabajas vairak neka
140 Raiha rakstitas véstules un pastkartes, adresétas A. Lacis, ka ari Valmieras
teatra aktrisém, Lacis un Raiha gimenes draudzeném Marijai Adamovai-Kalninai
un Vilmai Liepinai, datétas laika posma no 1949. gada decembra lidz 1969. gada
martam. Lidz 1951. gada sakumam tas ir véstules no izsatijuma Aktjubinska, péc
tam — galvenokart no Maskavas, kur Raihs ik pa laikam uzturas ilgaku periodu.
A. Lacis atbildes véstules A. Upisa muzeja ir kopskaita tikai nepilnas 20, kas gan
nenozimé, ka tas ir vienigas, jo A. Lacis un B. Raiha arhivs ir sadalits pa vairakiem
Latvijas muzejiem. Saturiski Raiha véstulés skarti gan profesionali, gan privati
jautajumi. Profesionalaja aspekta lielakoties Raihs loti detalizéti apraksta redzétas
izrades, lasitas gramatas, satiktos cilvékus, stasta par savam iecerém. Pieméram, no
1949. lidz 1951. gadam no izsutijuma rakstitajas véstulés rodama izvérsta vairaku
to lugu analize, ko A. Lacis $aja laika iestudé Valmieras teatri, pieméram, Elmara
Grina “Vgj$ no dienvidiem”, Borisa Lavrenova “Amerikas balss”, Alekseja Arbuzova
“Ses$i mili cilveki”, Sergeja Mihalkova “Zaudéta maja”, Augusta Jakobsona “Tris
kapteini”. Cik iespéjams secinat no korespondences, A. Lacis satijusi Raiham lugu
eksemplarus, un vins atbildgjis ar izvérstam lugu eksplikacijam. Visas nosauktas ir
tipiskas sava laika padomju lugas, ko pirmajos péckara gados iestudé teatros visa
PSRS, lidz ar to Raiha parsteidzosa iedzilinasanas loti primitivajos lugu raksturos
un situacijas visticamak skaidrojama ar pasa Raiha ta briza situaciju — skarbaja
nometnes realitaté §i ir vieniga iespéja kaut neklatiené bat dramaturgijas un teatra
pasaulé un vienlaikus it ka stradat kopa ar miloto Asju. Lidz ar to $is izrades fiziski
gan Valmiera iestudé Asja pati, bet rezisorisko eksplikaciju neklatiené ir veicis
Raihs. Zimigs $aja konteksta ir Raiha teksts 1949. gada 18. decembra véstule,
apsveicot Asju ar tikko Valmiera notikuso Karlo Goldoni “Divu kungu kalpa”
pirmizradi: “Es lepojos ar Tevi un ari ar sevi, jo kaut kada dala no manis dzivo Tevi
un Tavos darbos” [AUMM 19984-1].

Otrs aspekts, ko atklaj Raiha véstules, ir vina un Asjas privatas attiecibas.
Nemot véra sarakstes personisko raksturu, nav pamata tur lasamajam neticét: Raiha
attiecksmé pret Asju dominé beznosacijumu milestiba, nemitigas riipes un interese
par Asjas veselibu, noskanojumu, darbu, lidz pat maza beigam katra véstule beidzas
ar vardiem — es tevi milu, skipstu, ilgojos — un parakstu Der Junge (Puika).

Uzskatams abu makslinieku atskirigo personibu simbiozes piemérs ir Raiha
rakstitais no izsttijuma 1950. gada 13. maija: “Es lieliski saprotu un jutu, ka Tu
saspringta radosa darba periodos alksti péc silta skatiena un tuva cilvéka varda,
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ka Tu izjuti nepiecieSamibu dalities ar vinu savas veiksmés un uztraukuma, viena
varda, nepieciesamiba péc fiziskas tuvibas ar tuvu cilvéku no visa spéka tiecas rea-
lizéties. Bet man liekas, ka masu gados (gan vecuma zina, gan, nemot véra musu
dzives savienibas ilgumu) milestiba arvien vairak iegist intelektualus un draudzi-
gus vaibstus. Ja. Varu tikai teike, ka Tu izvélgjies pareizu toni, kad saki man iz-
vérsti rakstit par savu darbu, par savam problémam, kad saki vérsties pie manis
péc padoma, péc dazadu maksliniecisku problému skaidrojuma. Un es ar lielako
gatavibu, prieku, milestibu lasiju Tavas véstules un uz tam atsaucos. Tas man kluva
nepieciesamas, un man Skita vilinosi, ka péc atgriesanas atradisu Tevi, tuvu cilvé-
ku, kur§ man ir palidzgjis. (..)

Es domaju, ka Tu trauksmainu, nepacietigu gaidu iespaida esi atdevusies vélmei
apstiprinat ar fizisku tuvibu to labo, skaisto saskanu, kas starp mums ir radusies un
parvaréjusi vairaku tikstosu kilometru attalumu.

Tu loti, loti gribi mani redzét ar savam acim! Nezinu, vai vairs varu piedavat

ipasi vilinosu skatu... Ka neka laiks ir ieziméjis mana pieré grumbas un matos
sirmumu. Kad es frizétavas spoguli sevi uzlikoju un mekléju vecuma pazimes, tad
ipasi neapmierinats esmu ar savu seju — svaigums it ka nomazgats.

Tiksanos dod, bet tikai uz 40—50 minttém, esmu parliecinats, ka Tu panaktu
atkartotu tiksanos. Bet péc pieredzes varu teikt, ka no $im tiksanam, kas beidzas
tiesi tad, kad beidzot esi atradis isto toni, paliek tikai briesmiga neapmierinatiba,
kas tikai vél vairak veicina slapes, nevis tas atvieglo. Nenoliedzami, ka, neskatoties
uz to, atskirtibas sakuma $adas tiksanas tomér palidz, bet kad beigas jau redzamas. ..
Man ir kauns, kad iedomajos, ka ta vieta, lai remontétu savus nervus un veselibu
un taupitu radoso energiju, Tu gribi traukties cauri visai Krievijai uz masu stepi. ..
un parvarét brauciena gratibas, uzturé$anos pilséta un satraukumus. Bet, ja Tava
sirds tomér saka: ja, tad ta ari dari” [AUMM 19984-8].

Raiha sika rokraksta ciesas rindinas aprakstitas lappuses, kuras autors biezi
vien vairakkart vienas véstules un reizém pat vienas rindkopas ietvaros pariet no
vacu valodas uz krievu un atpakal, ir aizraujo$s piedzivojums jebkuram pétniekam
un batu pelnijusas tikt publicétas.
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BERNHARD REICH’S CREATIVE WORK IN LATVIA:
1951-1972

Abstract

Director and theatre theoretician Bernhard Reich (1894-1972) is one of the
most outstanding personalities of the German theatre of the 1920s, who, as a director
and co-playwright, has collaborated with Max Reinhardt and particularly with Bertolt
Brecht. In 1922, in Berlin, Reich meets Anna Lacis, with whom he leaves for the
Soviet Union in 1926 and spends the rest of his life together. Having survived the
reprisals of Stalin’s regime, Reich spends the last twenty years of his life in Latvia,
where his creative endeavours are manifested in three ways. Firstly, Reich directs two
productions in the theatre: H. Ibsen’s “Hedda Gabler” (Valmiera Theatre, 1956)
and B. Brecht’s “Mother Courage and Her Children” (the State Philharmonic of the
Latvian SSR, 1969). Secondly, during the 1960s and 1970s, Reich publishes reviews
of Latvian theatre productions and articles about playwriting abroad in the Latvian
periodicals. Thirdly, a number of Latvian museums and archives house Reich’s own
correspondence, mostly addressed to Lacis and discussing both professional and
private issues.

Keywords: Asja Licis, Italy, theatre education, politics, political theatre.



