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ANNAS LACIS DARBIBA LATVIJA 20. GADSIMTA 20. GADOS.
EKSPRESIONISMA ZESTS

Atgriezoties Latvija 1920. gada péc astonu gadu prombautnes, rezisorei Annai
Lacis bija visnota] solida studiju, ka ari pedagogiska un rezijas darba pieredze.
Krievija piedzivota 1917. gada revolacija atstajusi neatgriezenisku ietekmi uz visu
vinas turpmako dzivi. Tacu vinas biografijas fakti rada parliecibu, ka ekspresiva
zesta formu veidosana cariskas Krievijas modernisma kultarai ir dzilaka nozime,
neka tas publiski bijis deklaréts.

1912. gada Anna Lacis devas uz Péterburgu, lai iestatos viena no augstakas
izglitibas institatiem Krievija, kura studét atlauts sievietém — Vladimira Behtereva
psihoneirologiskaja institata, divgadigaja visparizglitojosaja fakultaté. No Behtereva
institata Lacis piemin augstskolas brivo atmosféru, ka ari atseviskus pedagogus.
Pieméram, profesoru Reisneru™, kura lekcijas veidotas t. s. literaro disputu veida,
organizéjot literaras tiesas. Pieméram, tiesa starp Dostojevska “Bralu Karamazovu”
varoniem Nikolaju Karamazovu un velnu: “Uz skatuves uznaca Karamazovs un
velns. Vini plasi izklastija savu filozofiju, bet seminara dalibnieki uzstajas gan ka
apsudzetaji, gan ka aizstavji” [RTMM 572617].

Loti popularas bijusas diskusijas par laikmetu un teatri. Ka galvenie referenti
tajas uzstajusies rezisors Vsevolods Meierholds un profesors Nikolajs Anickovs®.
Polemiska smaile bijusi vérsta pret dzives istenibas aréjo izpausmju aklu atdarina-
sanu uz skatuves, pieradot, ka, pieméram, dramaturga Nikolaja Ostrovska lugas
divdesmita gadsimta sakuma jaspélé citadak, neka tad, kad vina lugas tika raditas.

Noradot uz Péterburgas perioda teatra makslas iespaidiem, Anna Lacis biezi
pieminéjusi rezisora Vsevoloda Meierholda (1874-1940) un dzejnicka Vladimira
Majakovska (1893-1930) radoso darbibu. Abu makslinieku jaunrade klas par
neatnemamu pozitiva parauga dalu vinas biografiskajos stastos. Anna Lacis rakstis:
“Par Meierholdu $ai laika pamatoti runaja, ka vin$ ir visur. Te vin$ Suvorina
teatri inkognito iestudé fran¢u melodramu “Krodzins$ Sevilja”, te konsulté Dima

% Mihails fon Reisners (1868—1928) — jurists, sociologs, vésturnieks un publicists.
% Jespéjams, Nikolajs Anickovs (1885-1964) — medikis, vélak PSRS akadémikis.
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“Kameéliju damas” inscenéjumu, piedalas aktieru, makslinieku, rakstnieku un ma-
ziku (ansamblu? — R L.) dibinasana, palaikam izbraukdams uz Teriokiem, kur
liela, vientula vasarnica juras krasta organizé teatri, kura raksturu zimigi izteica
péc Sapunova skices veidota embléma — balts, smaidigs Pjero uz violeta fona. Si
teatra repertuara bija arlekiniades un Servantesa intermédijas. (..) Turklat Meier-
holdam bija sava teatra studija, kur vin$ vadija skatuviskas kustibas klasi. Ta ne-
bat nebija nejausiba. Vin$ mekléja un prata atrast domai telpisku izteiksmi. Un
tiesi $aja plaksné ievirzijas vina radita mizanscénu teorija. Audzéknu darba rezul-
tati tika raditi tados interesantos iestudéjumos ka Bloka “Nezinama”, tapat Goci
“Milestiba uz trim apelsiniem”, kuru Meierholds ne tikai partulkoja, bet ari ievéro-
jami parveidoja. Vispar studija norisa intensivi mekléjumi, lai atjaunotu commedia
dell’ arte un spanu teatra principus” [RTMM 572617].

Neaizmirstamu pilsoniskas drosmes iespaidu uz Annu Lacis atstajis Vladimirs
Majakovskis: “...gluzi neaprakstami norisa viesizrades, ko sniedza “Pasaulé pirmais
futaristiskais teatris” — ta vini pasi sevi nosaukusi. Viena no repertuara naglam
bija divcélienu tragédija “Vladimirs Majakovskis”. Tas rezisors un galvenas lomas
télotajs dzeltena jaka bija pats Majakovskis. Skatuves sanos bija izkarinati audekli,
bet starp tiem lieli plakati. Uz viena no tiem, pieméram, bija attélota pilséta —
ekipazas, tramvaji, skrejosi laudis. Tas viss saziméts juku jukam, cits uz cita, ka
ap Babeles torni, un noziméja — satraukumu un apjukumu, ko radijusi futariska
maksla. (Lidzigi plakati vélak izmantoti Piskatora un Brehta inscenéjumos, tacu
nevis ka parodijisks, bet gan ka satirisks vai dramatisks elements.) (..) Ziemelu
Ledus okeana uz klints séz Majakovskis (protams, tai pasa dzeltenaja jaka). Vinam
galva lauru vainags. Uz skatuves uznak divaini izkrasotas sievietes. Katrai roka
senlaiciga lielgabala apala lode — tas ir asaras, kas list par dzejnieku. Vin$ panem
katru asaru roka, rpigi ievista avizu papira un ieliek ¢emodana, tad piecelas, uzliek
galva cepuri un saka vardus, kas, no Cerrindu panta parlikti parasta prozas valoda,
skan apméram $adi: "Visa pasaulé tacu nav cilvéka, kuram abas kajas vienadas. Es
esmu izslaukts un eju nomierinat savu dvéseli miksta méslu gulta.” Diezgan rupji
un nejédzigi. Publika mezonigi svilpa un kliedza. Atskanéja saucieni: “Majakovskis
ir idiots, arpratigs! Keriet tos blézus ciet! Atdodiet naudu! Bet no skatuves skaidra
dikcija skanéja atbilde: “Pasi esat mulki!” [RTMM 572617].

Sakoties Pirmajam pasaules karam, Anna Lacis nokluva Maskava, kur stra-
daja latviesu diasporas organizétaja sakumskola par pedagogi. Lacis ieklavas ari
emigracija eso$o latviesu inteligencé, apmekléjot gan saviesigus, gan kultaras pasa-
kumus. Tas bija senu pazinu atkalredzésanas laiks, pieméram, Anna Lacis klausijas
Raina dzeju akerises Birutas Skujenieces®! izpildijjuma: “Maskava 1915. gada Biruta
Skujeniece Raina vakara norunaja visu “Galu un sakumu” no galvas bez sufliera.

Lieliski runaja” [RTMM 187911].

¢ Biruta Skujeniece (1888—1931) —aktrise, dzejniece, “Intima teatra” dibinataja un vaditaja
20. gadsimta 20. gados. Parstavéja modernisma simbolistisko atzaru latviesu teatri.
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Maskavas laiks ir ari jaunu draugu un domubiedru iegtisanas laiks. Maskava
studéja latviesu kreisie autori Leons Paegle (1890-1926), Vilis Dermanis (1875—
1938), Linards Laicens (1883—1938), ar kuru Anna Lacis iepazinas socialdemokrata
Paula Dauges (1869-1946) majas viesibas.

1916. gada Anna Lacis uzsaka macibas Fjodora Komisarzevska® nodibinataja
studija, kas darbojas pie slavenas krievu aktrises Veras Komisarzevskas (1864—
1910) varda nosaukta teatra: “Studija rezisors V. Sahnovskis® lasija visparéjo vésturi
un literattiras vésturi. Vin$ nodarbojas ar daildarbu salidzino$o analizi, macija
iedzilinaties stilistiskajas ipatnibas. Viduslaiku teatra vésturi lasija (Aleksandrs)
Pauskins, analizéja mistériju un mirak]u raksturigas ipatnibas, apgalvoja, ka
teatra raksturs, ta psihologija var tikt izprasta tikai saistiba ar vésturisko laikmetu.
(Interesanti, ka tie$i vina lekcijas es sapratu skatuviskas darbibas vietu un laukumu
mainas lielo nozimi. Vélak ka rezisore es biezi centos atrast vairak skatuviskas
darbibas punktu, t. s. spéles laukumus, nereti izvéloties “simultano skatuvi”.)”
[RTMM 187911].

Studijas vaditajs Fjodors Komisarzevskis lasijis teatra teoriju un vésturi, vadijis
praktiskas nodarbibas, lielu nozimi pieskirot improvizacijai ka aktiera individuala
artistiskuma un fantazijas atraisitajai. Improvizaciju témas izdomajusi pasi studijas
audzékni. Tas spéléja bez vardiem, reizém ar vienu vardu vai vienu frazi. Nodarbibas
vadijis ari Nikolajs Jevreinovs®, kura apceréjumu “Teatris pafam sev” Anna Lacis
pieminés ka teorétisko bazi rado$aja pedagogiskaja un rezijas darba ar bérniem
studija Orla un arT Riga.

Velak, stastot par Péterburgas un Maskavas teatra makslas iespaidiem, Anna Lacis
visbiezak noradis uz rezisoru Vsevoloda Meierholda un Aleksandra Tairova (1885—
1950) izradém, neslépjot, ka sava dailradé izmantojusi redzéto: “Mani valdzinaja
Meierholda protests pret naturalistisko teatri, pat simbolisma propaganda, vina
ietekmé es saku studét spanu teatri un komédiju de/l*arte. (..) Man patika ari Tairova
Kamerteatris, kas atklaja Zestu dinamismu, deju ritmu dinamismu, izmeklétu krasu
saskanu, dzives optimismu. Atkailinata Alises Koonenas® deklamacija, tempera-
ments, dikcijas tiriba, tragiskais dziedosums” [RTMM 400641].

Par Koonenas Salomi Oskara Vailda luga, kuras pirmizrade notika 1917. gada,
Anna Lacis teiks: “Nekad vairs neesmu sastapusi aktrisi, kurai ta darbotos rokas: tas

%2 Fjodors Komisarzevskis (1882-1954) — krievu rezisors, pedagogs, tetra teorétikis, ak-
trises Veras Komisarzevskas bralis.

% Vasilijs Sahnovskis (1886-1945) — krievu teatra rezisors, pedagogs un teorétikis.

¢ Nikolajs Jevreinovs (1879-1953) — krievu rezisors, dramaturgs, teorétikis un véstur-
nieks.

% Alise Koonena (1889-1974) — krievu aktrise, rezisora Aleksandra Tairova dzivesbiedre,

plastiku macijusies pie Aisedoras Dunkanes, Elzas Kniperes-Rubenukas u. c.
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it ka runaja, dzivoja savu dzivi. Vélak es Koonenu redzéju Gorkija “Saules bérnos,”
kur vina spéléja Lizu, kas sajak prata. Ari $eit vina vairak runaja ar rokam, tas bija
“trakas”, “arpratigas”, un bezsakarigajiem vardiem vairs gandriz nebija nozimes.
Diemzél vairumam aktieru rokas ir nekustigas, mirusas, mémas, un rezisoram
nakas aktieri ilgi trenét, lai tas saktu dzivot” [RTMM 400641].

Runijot par iespaidiem Tairova teatri, Anna Lacis vairakkart atsaukusies ari
uz vina iestudéto Lekoka “Ziroflé — Zirofla” izradi: Seit bija jatama aizrausanas ar
brazmainu krasu spéli. Skatuves laukums bija veidots no kubiem, paralelogramiem,
liela apla, kapnu pakapieniem un cilindriem. Un pa $iem veidojumiem nevis stai-
gaja, bet brazas, lekaja, dejoja aktieri spilgtos, stilizétos ekscentriskos kostimos ar
cepurém, kas atgadinaja burvju makslinieku turbanus un indiesu svétku cepures.
Tairova studijas aktieri patiesam bija “packpenowsennvie akmepwvr” (no pacxpeno-
wjennuil — kr. v. — atsvabinati, atbrivoti. — R. L.), vini macéja dejot, dziedat, bija
akrobati, viena varda — bija universali. Visa izrade pagaja laba ritma, bija optimisma
un prieka pilna” [RTMM 400641].

Vélme veidot wuniversilu aktieri atspogulosies Annas Lacis vaditaja Tautas
augstskolas studijas darba: “Studijas aktieri apguva skatuves makslas teoriju un
praksi, dikciju, deklamaciju, skatuves kustibu. Vajadzéja audzinat sintétisku aktieri,
vispusigi attistitu, kurs$ varétu gan dziedat, gan dejot, veikli parvaldit savu kermeni,
ar neizsmelamu fantazijas lidojumu” [RTMM 400641].

Annas Lacis celi Tautas augstskolas dramatiskaja studija krustojas ar nesen
no Krievijas atgriezusos kustibu profesionali Felicitu Ertneri®, kuras pieredze bija
lidzvértiga: ari Felicita Ertnere 1912. gada devas uz Péterburgu, studéja Pjotra (Pétera)
Leshafta® fiziskas audzinasanas institiita, revolucijas gadus piedzivoja Krievija un
1919. gada iestajas Sofijas Aueres ritmiskas vingrosanas kursos. Felicita Ertnere
kluva par Tautas augstskolas dramatiskas studijas plastikas jeb kermena izteiksmigas
kustibas pedagogi. Un, lai ar Anna Lacis vienmér aizstavéjusi amatieru kolektivu
nozimi stradnieku pilsoniskas pasapzinas audzinasana, vina ar lepnumu stastis, ka
uz Tautas augstskolas studijas bazes izaudzis vélakais Stradnieku teatris, ka ari profe-
sionali aktieri — Elvira Bramberga (1902-1979), Olga Lejaskalne (1904-1980),
Martins Vérdins (1898-1979), Eduards Priede (1904-1941).

Par Tautas augstskolas dramatiskas studijas darbibas kulminaciju izvértas
1921. gada iestudétas Leona Paegles lugas “Gadsimta sejas” brivdabas izrade. Anna
Lacis teiks: “(Luga) bija loti scéniska. Péc vériena un kompozicijas prasijas veido-
jama ka masu iestudéjums klaja lauka. (Tika) nolemts to spélét Saules darza”

% Felicita Ertnere (1891-1975) — ilggadéja rezisora Eduarda Smilga makslinieciska lidz-
gaitniece, kustibu konsultante Dailes teatri un Dailes teatra studijas.
% Pjotrs Leshafts (1837-1909) — fiziskas audzinasanas zinatnes pamatlicéjs Krievija.
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[RTMM 400641]. Notika karnevalisks gajiens uz Saules darzu, kura piedalijas ak-
tieri vergu, kareivju, gladiatoru, grieku, égiptie$u un maku kostimos. Pati rezisore
bija térpusies Pjeretas kostima. Skanéja lozungi: “Atveriet cietumus!”, “Brivibu kulta-
rai!” “Lai dzivo socialisms!”. Pasakumu uzsaka Leona Paegles runa, tad sekoja izrade:
darbibas ainas mijas ar Jana Reinholda muziku, kori, solo numuriem, duetiem.

Zesta ekspresijai, kas 1921. gada tika izmantots Annas Lacis vaditas studijas
nodarbibas un ari vérienigaja brivdabas izradé, piemita Krievijas Sudraba laikmeta
aizrauSanas ar delartiskas komédijas formu, brivo kustibu plastiku, neizslédzot
klasiska baleta intonacijas, par kura klatbatnes nepieciesamibu proletariata mak-
slinieku audzinasana rezisore izteiksies ari vélak. Leona Paegles luga bija rakstita
ekspresionisma gara, Zesta izpausme bija eklektiski moderniska, ietverot burzua-
giskds mdkslas izpausmes, pieméram, klasiska baleta prieksnesumu.

Situacija mainijas, Annai Lacis noklastot Berliné un no tas atgriezoties
1925./1926. gada sezona, lai vaditu Rigas Arodbiedribu centralbiroja (RABCB)
dramatisko sekciju. Atskiriba no 1920./1921. gada Tautas augstskolas darbibas,
kas pagaja visnota] piepacelta jaunas Latvijas kultaras celtniecibas gaisotné, arod-
biedribu centrala kluba dramatiskas sekcijas darbs norisa situacija, kad Latvijas
valdibas attieksme pret kreisajam kustibam bija kluvusi vél striktaka, bet social-
demokratu un komunistu partijas bija paudusas savu ideologisko un darbibas prin-
cipu nesaderibu. Taja skaita ari jautajuma par kultiras parmantojamibu un iespéju
burzuaziskas kultaras sasniegumus “iekausét” proletariskaja kultara. Linarda
Laicena krasi noliedzo$a nostaja, atbalstot tikai un vienigi jaunas proletariskas
kultaras veidosanu, joprojam sasaucas ar Platona Kerzenceva®® 1918. gada izdotaja
brosura “Radosais teatris” (“Tsopueckuii meamp”) paustajam tézém. Konstruktivo
spélu uzvedumiem un $aradém piemita revolucionari izaicino$s raksturs un no-
skana, un artistiska commedia dell’ arte bija zaudéjusi aktualitati.®

Meénesraksta “Domas” 1924. un 1925. gada bija publicéti Annas Lacis no
Vacijas sutitie zizojumi, kuros autore analizéja vacu laikmetiga teatra situaciju,
taja skaita ekspresionista Leopolda Jesnera (1878-1945), Bertholta Brehta (1898
1956) un Ervina Piskatora (1893-1966) skatuves pieredzi, uzsverot telpiska risina-
juma novitati So rezisoru dailradé. Lidzas mizanscénu un scenografijas analizei
izkristalizéjas arl atseviskas norades par aktieru plastiku un Zesta skatuviskajiem
uzdevumiem $o rezisoru iesrtudéjumos, ka to novértéjusi Anna Lacis. Batiski,

68 Platons Kerzencevs (1881-1940) — krievu revolucionars, publicists, PSRS ierédnis un
kultairas ideologijas veidotajs.

91925. gada ziema L. Laicens, zinot Annas Lacis aizrausanos ar commedia dell’ arte, spe-
ciali RABCB dramatiskas sekcijas Jaungada uzvedumam bija uzrakstijis prologu, kura viena
darbibas perona bija Arlekins. Ta¢u Anna Lacis lagusi $o télu nomainit pret matrozi [RTMM,

400196].
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ka par Annas Lacis “Berlines zinojumu” galveno pozitivo varoni bija kluvis rezi-
sors Bernhards Reihs: “Reicha méginajumiem radit konvencionalu teatra telpu
ir plass pamats, kur$ ir spéjigs iespaidot teatra arhitekearu. (..) Reicha darbibas
metode ir realisms un apbrinojama vienkarsiba kustiba un skatuves varda. (..)
Kur Reinhards svarigakos monologus un dialogus pavadija ar veselu zimfonisko
orkestri, Reichs orkestra vieta lieto zabaku birsti, kura vajadziga ritma, birstéjot
zabaku, pavada monologu. Reichs apvieno teatra inZenieriju — konstruktivismu ar
iek$éjo pardzivojumu un asins cirkulaciju un ved uz jaunu, padzilinatu realismu,
kuram nav neka kopéja ar agrako skatuves naturalismu” [Domas 1925].

Annas Lacis Vacijas pieredze izpaudas Rigas Arodbiedribu centralbiroja riko-
taja diskusija par stradnieku teatra makslas uzdevumiem. Referata reZisore apgal-
voja, ka: “izmetama estétiska skatuves plastika, kura pilsonu teatri tiek lietota smu-
kuma péc, bet nesakrit ar stradniecibas cinas izteiksmi. Kustibai jaizsaka sociali —
biologiskais, bet ne smuki estétiskais (..), stradnieku teatra zestam jabut saistitam
ar noteiktu domu un gribu. Zestam jaizaug no stradniecibas — no darba kustibas”
[LNB 220221].

Kreiso arodbiedribu laikraksta “Jauna vieniba” publicétais Linarda Laicena
kritiskais raksts par Annas Lacis iestudéto Leona Paegles lugu “Zemes sals”, iespé-
jams, ir reta lieciba rezisores veikumam, kura varam atpazit ne vien pasas Annas
Lacis atsauces uz Bernharda Reiha iestudéjumiem, bet ari ta briza — 20. gadsimta
20. gadu vidus — latvie$u teatra skatitaja priekstatus par teatra makslas veidosanas
panémieniem: “Pirmais céliens bija izvests noteikti konstruktivi, pat lidz simet-
riskiem sikumiem, pielietojot pat kliedzienos sistému un dziesmas kabaré operetes
panémienus. Varbut tas vienam otram no skatitajiem nepatika, bet nodoma skaidriba
bija pietiekosa un rezultata noteikts stils. Tas batu bijis labs un jauns ieguvums,
ja pie tam abos paréjos célienos rezijai butu izdevies likvidét autora neveiklibas,
(..) bet iznacis bija otradi: ja pirmo célienu saucam par konstruktivi inscenétu,
tad otrais caur neveiklu it ka grotesku ieveda pie izklaidiga naturalisma tresaja. Ka
citadi lai nosauc to alésanos ar lietussargu pa skatuvi, ko darija Dulburiene, savu
viru meklgjot pie baradamas. Ta inscenéjusi jau pirms un péc Rodes-Ebelinga visi
Rigas nomalu biedribu reZisori. Un kada konstruktiva vai vispar teatraliba ir ¢a,
ja otraja céliena Kri$am Eihem un Sakaram runajoties, Johans, ka korporels, taisa
visadus trikus ar kustibam un riicieniem? Dot divus darbibas centrus reizé, nozimé
prieks skatitaja izjaukt vinus abus. Tas pats sakams par figiiru sastatijumu un vinu
kustibim abos minétos célienos” [LNB 220221].

Rezisore turpat laikraksta publicéjusi pretargumentus Laicena kritiskajam
piezimém: ““Zemes sals” parstradajuma tika izvests privati — psihologiskais;
parbavéts uz $arzu un pilsonu kariké$anu, (..) tiek nemts neitrals kostims un
neitrala telpa. Skati uzbavéti uz dialogiem un kolektivu runasanu” [LNB 220221].
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Naturalisma un burzuaziskas makslas rutinas noliegumus visas iespéjamas
izpausmés divdesmito gadu Latvija bija diktéjusi reZisores iespaidi profesionalo
teatru iestudéjumu apmekléjumos. 1969. gada, atceroties Linardu Laicenu, Lacis
raksta: “Reiz més aizgajam uz Nacionalo teatri noskatities Raina lugu “Spéléju,
dancoju”. Inscenéjums bija ultranaturalisks: pa skatuvi lékaja un skraideléja dazada
lieluma un vecuma velni, un vinu astes, gan garas, gan isas, nirbéja un grozijas acu
prieksa. “Sis neskaitaimo astu plastikas dél zid lugas jéga,” es teicu. Laicens sméjas
un sacija: “Pareizi, uzraksti par to” [RTMM 400196].

Tacu $aja laika posma aridzan izpaudas radosas nesaskanas starp Linardu Lai-
cenu un Annu Lacis, kas, neatkarigi no visam paréjam rezisores privatas un pilso-
niskas dzives peripetijam, liecina ari par zinamu profesionalo intere$u mainu:
“Toreiz es iestudéju Tolleru un gribéju iestudét Gorkija “Sikpilsonus”. Laicens
negrozami stavéja agrakajas pozicijas un atzina tikai vienu revolucionara teatra
veidu — tikai agitacijas teatri. Atceros, sarikojam disputu par stradnieku teatri.
Mana referata bija loti daudz “nost!”. Vienlaikus es apgalvoju, ka masu Sodienas
stols (vacu val. stolle — kuka, acimredzot domats ka darinajums. — R. L.) ir parejoss,
tas atbilst Sodienas politiskajiem uzdevumiem, bet rit tas var klat citads. (Mums
tacu bija jau spégjigi aktieri.)” [RTMM 400196].

Seit més ieraugam nevis padomju laika oficiozo revolucionari, bet gan rezisori,
kura ilgojas péc kvalitativa, psihologiski piesatinata dramaturgiska materiala. Neliela
piebilde iekavas atklaj reZisores patieso interesi par darbu ar labiem aktierspékiem.
Bezjédzigi izteikt minéjumus par to, ka rezisores liktenis butu izvérties apstaklos,
kas batu lavusi vinai tobrid kaut vienu iestudéjumu realizét profesionala teatri.”
Skiet, rezisores Annas Lacis radosais liktenis ir spilgts piemérs laikmeta ka fatala,
individa darbibu determingjosa faktora eksistences pieradijumam.

Revolucijas izauklétais ekspresivais Zests, kas aktiera plastiku organizéja
geometriski konstruktivas, lakoniskas linijas, ka ari konstruktivo spélu aspratiba
un formas tiriba, proletariskas ideologijas virsuzraudziba nevis iznicinaja, bet
pamata turpindja vai transforméja modernisma formu jaunrades mekléjumu
procesu, paklaujot to konkrétai ideologijai un iznicinot citadi domajosos. Sa Zesta
pamata bija humanitara, visaptverosa izglitiba, kuru sniedza Krievijas inteligentais
Sudraba laikmets, ari ta avangardiskie virzieni — futarisms, kubofutarisms, ari
Eiropas modernisms. Un $a zesta veidotaja divdesmita gadsimta divdesmitajos
gados Latvija bija ari Anna Lacis.

70 “...mani aicinaja Nacionalais teatris, sarunas veda Freinbergs, bet es biju fanatiski no-

skanota un negribéju burzuaziska teatri stradat. Dro$i vien tas bija dalgji ari Linarda Laicena
ietekmé, jo ving arkartigi neieredzéja Latvijas burzuaziskos teatrus” [RTMM 400196].
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ANNA LACIS’S ACTIVITIES IN LATVIA IN THE 1920s:
A GESTURE OF EXPRESSIONISM

Abstract

The theatre director Anna Lacis belongs to the generation of modernists who
found the origins of their creative impulses in the bright and erudite flow of arts
education at the beginning of the 20™ century. The wheel of the turn of the centuries
threw Anna Lacis into the expression of idealism of the revolution, ideology and art
forms. The stage requirements for this expression organised the flexibility of the actor
along geometrically constructive laconic lines. Anna Lacis was one of the creators of
this kind of gesture for a short time in Latvia in the 1920s.

Her activity in Latvia was focused on the ideas and practice of formation of
the so-called Proletarian Theatre. Anna Lacis’s choice of working with amateurs was
determined not only by her position of an adherent to proletarian ideology and her
brave civic liberty, but probably also by the coincidence of circumstances. When Anna
Lacis was in Latvia, she gladly communicated not only with the left-wing revolutionary
intellectuals (the poet Linards Laicens, the writer Leons Paegle, and others), but also
with the representatives of Riga theatrical environment of the time. Unfortunately
we cannot speak about Anna Lacis’s creative contribution to the Latvian Professional
theatre of the time; however, her stagings lend us a wonderful opportunity to see a part
of the multi-faceted spectrum that the beginning of the 20" century offered to the
stage form of the actor and appreciate the erudition that her education had provided.

Keywords: modernism, expression of gesture, universal actor, revolutionist theatre.



