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KREISUMA IDEJAS JAUNATNES TEATRA INTERPRETACIJA.
20. GADSIMTA CETRDESMITIE - PIECDESMITIE GADI

Ja domajam par kreisuma idejas ietekmi Latvijas teatra maksla, tad viens no
butiskakajiem piemériem ir Bérnu un jaunatnes teatra dibinasana 1940. gada un
ta darbiba lidz 20. gadsimta 60. gadu sikumam. Saja posma Rigas Jaunatnes teitri
var uzskatit par aktivu kreisuma idejas skatuvisko interpretétaju bérnu un pusaudzu
auditorijai.

20. gadsimta 20.-30. gados Rigas un periférijas teatros diezgan regulari — katru
gadu Ziemassvétkos — iestudéja izrades bérniem. Uz Nacionala, Dailes, Jelgavas,
Liepajas teatra skatuvém paradijas Annas Brigaderes pasaku lugas, Nacionalais
teatris uzveda Raina bérnu lugas “Musu kénins”, “Suns un kake”. Dailes teatris
pievérsas arzemju autoru bérnu lugam: Rédera “Aladina burvju lampa”, J. Tika
“Runcis zabakos” u. c. Pasaku iestudéjumi bija krasni, muzikali, bérnu fantaziju
un iztéli rosinosi, tajos parasti nebija atspogulota $kiru cina, nabadzigo, apspiesto
bérnu gratais liktenis vai vinu cina par taisnigakas pasaules iedibinasanu, ka to
jau pasas pirmajas izradés centas paust Bérnu un jaunatnes teatris. Iznémums
varéja but Rigas Stradnieku teatris, kas 1930. gada Jurija Jurovska rezija iestudéja
H. Biceres-Stovas darbu “Krusttéva Toma bada”, kura tika attélots melnadaino
cilvéku beztiesiskums un vinu smaga dzive Amerika. Tomér aktivi un mérktiecigi
bérnu auditorijai domatajos teatra uzvedumos kreisas idejas saka dominét kops
Bérnu un jaunatnes teatra nodibinasanas 1940. gada.

Bérnu un jaunatnes teatra pirmsakumi daléji saistiti ar Annu (Asju) Lacis.
Vina pati teatra organizé$ana nepiedalijas, jo $aja laika jau bija apcietinajuma, tacu
Riga péc mates apcietinasanas bija ieradusies vinas meita Dagmara Lace (velak —
Kimele). Atgriezties Latvija Dagmarai palidzéja vinas tévs Jalijs Lacis, kur§ 1940.
gada bija Izglitibas un kultaras tautas komisars. Nav $aubu, ka Dagmara, kura
kopa ar mati kop$ 1926. gada dzivoja Maskava, bija kreisi noskanota. Dagmara
bija informéta par Centrala Bérnu teatra darbibu Maskava. lespéjams, ka sarunas
ar tévu Dagmara stastija par $2 teatra darbibu un ta ietekmi bérnu un jaunatnes
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estétiskaja audzinasana. Savas atminas par $o posmu Dagmara iniciativu Bérnu
un jaunatnes teatra tap$ana piedévé Julijam Lacim, tomér domaju, ka ari pasas
Dagmaras nopelns nav janovérté par zemu. No Dagmaras Laces atminam par iera-
sanos Riga: “No sakuma apmetos pie sava téva Julija Laca, kas toreiz bija Izglitibas
un kultaras tautas komisars. Otra diena péc manas atbrauksanas vin$ man pastas-
tija: “Satiku uz ielas komjaunatnes savienibas CK sekretaru Libertu, teicu, ka pie
manis atbrauca meita — komjauniete no Maskavas. Vins$ lika tev talin ierasties un
nekavéjoties saistities darba” [Atminu pieraksts 1990].

Dagmara saka stradat komjaunatnes CK. Darbs meiteni neaizrava, tas bija
tehnisks, bet Dagmara alka aktivi darboties: “Bet te vienu dienu — es jau dzivoju
atseviski maza mébeléta istabina — mani izsauca pie sevis uz Tautas komisariatu
tévs. Gribot ar mani nopietni parunat par bérnu teatra organizé$anu Latvija. Vins
esot daudz dzirdgjis un lasijis, ka Padomju Savieniba strada bérnu un jaunatnes
teatri, kas veic milzigu darbu jaunas paaudzes komunistiska audzinasana. Péc vina
domam Padomju Latvija tadam tedtrim pasreiz butu it Ipasi svariga ideologiska
nozime, un $o jautijumu karto$anu batu jauzpemas tiesi komjaunatnes CK.
Man, luk, vajadzétu ievadit par to sarunas. Es dedzigi piekritu izteiktam prieks-
likumam,” atceras Dagmara Kimele [Atminu pieraksts 1990].

Dagmara bija ievadijusi sarunas, komjaunatnes CK sekretari priekslikumam
piekrita, un Bérnu un jaunatnes teatris tika nodibinats. Dagmara kluva par teatra
direktora vietnieci. “Viss gaja neparasti atri,” vairakkart uzsvérusi Dagmara Kimele
un paréjie Bérnu un jaunatnes teatra dibinataji. Dokumenti un atminas par $o
agrino posmu liecina, ka viens no galvenajiem jaundibinata teatra dzivé bija telpu
jautajums. Teatrim nebija kur palikt, pirmas izrades notika Rigas Krievu teatra,
Pionieru pils telpas, méginajumi — dzivok]os.

Lidzas loti svarigajam telpu jautajumam atsauksmés par jauna teatra pirmas
sezonas darbu ieraugam arl secindjumus un atzinas par to, kadél $ads Bérnu un
jaunatnes tetris Latvija ir nepieciesams. So nepieciesamibu formulé pirmais
teatra direktors un rezisors Rudolfs Baltaisvilks. Dagmaras Kimeles atminas izla-
samas $adas rindas: “Teatra sviniga atklasana notika Pionieru pili. Péc kopigi no-
dziedatas Internacionales par Bérnu un jaunatnes teatra uzdevumiem runaja
Radolfs Baltaisvilks. Vin$ atziméja svarigo kolektiva uzdevumu — audzinat bérnus
komunisma gara, iepazistinot vinus ar socialistisko istenibu un padomju cilvékiem,
vinu darbu un varenibu.”

Tatad — teatra galvenais uzdevums un mérkis ir jaunas paaudzes komunistiska
audzinasana. Tas nozimé, ka jaundibinatajam teatrim jaklast par instrumentu no-
teiktu ideologisku un politisku mérku sasniegSanai. Péc toreizéjo ideologu ietei-
kumiem un noradijumiem, teatrim vajadzéja “palidzét skoléniem izprast komu-
nistiskas partijas un stradnieku $kiras revolucionaras cinas gaitu un nozimi,
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socialisma un komunisma celtniecibas milzigo vérienu musu zemé. Ar savam
izradém teatrim jasekmé skolénu audzinasanu proletariska internacionalisma un
padomju patriotisma gara, jaatklaj socialisma milzigo parakumu par kapitalismu”
[Komunistiskas audzinaganas pamati 1961].

lelakojoties vélreiz Dagmaras Kimeles atminas, var noprast, ka, lai jauna teatra
aktieri varétu veikt So svarigo un godpilno komunistiskas audzinasanas darbu,
vispirms viniem bija jaizglitojas pasiem. Kolektivam, lidzas tieSam radosam darbam,
tika rikotas lekcijas, seminari, politmacibas, planotas tiksanas ar skoléniem, aktieri
sniedza konsultacijas makslinieciskas pasdarbibas pulciniem. Teatris gatavoja savu
sienas avizi, kuras redakcija bija dramaturgs Fricis Rokpelnis, aktrise Vera Ziverte,
makslinieks Arvids Vinklers un Dagmara Lace. Avize atspoguloja teatra dzivi gan
nopietnos, gan humora pilnos rakstos.

Batiskaka jauno skatitaju komunistiska audzinasana tomér notika no skatu-
ves, ar to maksliniecisko télu palidzibu, kurus atveidoja aktieri. Jau pasa pirmaja
Bérnu un jaunatnes teatra iestudéjuma — A. Tolstoja “Buratino piedzivojumos”
(rezisors Arnolds Stemps) mazie un lielie skatitaji ieraudzija aktivu, mérktiecigu
varoni, kur§ apzinati uznemas cinu ar tadiem “kapitalistiem — apspiedéjiem un
privatipasniekiem, ka Karabass-Barabass, viltniekiem un zagliem: lapsu Alisi un
runci Bazilio.” Vila Kimela atveidotais Buratino energiski aicinaja Karabasam-
Barabasam piedero$as lelles uz atbrivosanas cinu pret “apspiedéju’, iedvesmoja
tos meklét laimes zemi — Padomju Savienibu. Sodienas acim skatoties uz daziem
“Buratino piedzivojumu” fragmentiem, tie var Skist komiski. Buratino un lelles,
kuras vin$ izravis no Karabasa-Barabasa nagiem, noklast laimigaja zemé. Tur tos
sagaida pionieri sarkanos kaklautos, kas bungu ritma pavadijuma priecigi solo pa
skatuvi.

“Buratino piedzivojumi” aizsaka mazo varonu — cinitaju galeriju, kas uz
Jaunatnes teatra skatuves 40.—50. gados dzivoja gandriz vai katra izradé, pat klasikas
un pasaku iestudéjumos. Var teike, ka $aja laika posma bérnu un pusaudzu télu uz
skatuves tikpat ka nebija. Tie varbut bija bérni sava fiziskaja veidola, bet domasana
un riciba tie drizak bija mazi pieaugusie — stipri, parliecinati, mérktiecigi. Tas bija
jauna tipa varonis — bezbailigs kadas idejas aizstavis, paraks par citiem, drosmigs,
nesaubigs cinitajs par brivibu.

Nakamaja Bérnu un jaunatnes teatra iestudéjuma, Aleksandras Brusteines
“Gaiszilais un sartais”, galvena varone — cinitaja bija meitene, Mildas Klétnieces
atveidota Zena. Luga bija ieskicéta ne tikai kidas gimnazijas skolnie¢u cina pret
varmacigu, despotisku gimnazijas direktori ka valdosas skiras tipisku parstavi, bet
arl iekséja cina par garigu brivibu un drosmi.

Viena no komunistiskas audzinasanas butiskam prasibam bija skatuves
makslas darba attélot tadu jaunu varoni, kuram jaunie skatitaji, komunisma célaji,
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gribétu lidzinaties, kurs§ aizrautu ar augstu mérki, idealu, sapni. Bérnu un jaunatnes
teatra dibinataji tadu jauno varoni atrada Nikolaja Ostrovska romana “Ka radijas
térauds” dramatizéjuma Emilijas Viestures rezija. Rezisore bija ieceréjusi radit
heroiski romantisku uzvedumu, kura centra godigs, mérktiecigs varonis, gatavs
ziedot savu dzivibu visas cilvéces atbrivosanai. Vispasaules revolucija — tadu mérki
sev bija izvirzijis Vila Kimela atveidotais Pavels Korc¢agins. Dominéja $is célais
mérkis, kura dé| vinam nav zél atdot dzivibu.

Péc Otra pasaules kara, 1940. gadu otraja pusé un 1950. gadu sakuma, Jau-
natnes tedtris turpinaja pirmskara sezona iesakto jaunas paaudzes komunistiskas
audzinasanas darbu. Pirmaja péckara desmitgadé teatris precizi un apzinigi centas
pildit komunistiskas partijas noradijumus. To izpildi uzraudzija un kontroléja
Latvijas komjaunatnes savienibas centrala komiteja. Katra iestudéjuma pienem-
$anas izradés piedalijas LLKJS CK parstavis.

Bérniem un pusaudziem domatajos iestudéjumos teatra skatitajs ieraudzija
bérnu, skolénu skarbo dzivi kara laika un péckara apstaklos. Bérns, kurs kara bija
zaudgjis vecakus, kuru pie sevis pienémusi karaviri, kur§ dzivo ierakumos, piedalas
kaujas, veic realu varondarbu, palidzot karaviriem, bija ieraugams Valentina Kata-
jeva prozas darba “Pulka déls” dramatizéjuma. Galvena varona — Vanas Solnceva
loma — Joti parliecino$i iejutas Lucija Baumane. Aktrise akcentéja maza zéna ro-
mantisko jasmu par armijas cilvékiem, par dzivi pulka, bet vienlaikus ieziméja
arl bez bérnibas paliku$a maza zéna dzives tragismu.

Vél viena bérniem veltita iestudéjuma — Frica Rokpelna lugas “Gaisma’
uzveduma — uz skatuves dzivoja bez vecakiem palikusi bareni. Lacijas Baumanes
atveidotais pilsétas zéns Valdis bija drosmigs, apkérigs, kara gratibas radits pus-
audzis, kur§ nezaudé galvu pat bistamos apstaklos, ari tad, kad vinpam un vina
biedriem draud reala bojaeja. Valdis uzsak cinu pret majas béninos pasléptiem
diversantiem un tos uzvar. Tatad “mazais varonis — cinitajs” ir loti raksturigs un
biezi redzams téls uz Jaunatnes tedtra skatuves pirmajas péckara sezonas. Saja zina
teatris pilna méra izpildija komunistiskas partijas ideologu noradijumus: “palidzét
skoléniem izprast stradnieku $kiras revolucionaras cinas gaitu un nozimi”.

Ja ielakojamies to gadu teatra Makslinieciskas padomes sézu protokolos, tad
varam konstatét, ka diezgan lielas gritibas rezisoriem un aktieriem sagadaja pasaku
lugu iestudéjumi. Daudzas popularas pasaku lugas vai pasaku dramatizéjumos
skiru cina vai maza barepa cina par savu izdzivo$anu nebija ieraugama. Pasakas
laba cina ar launo notiek nedaudz citadak, ta nav skaidrojama ar skiru cinu, bet
gan ar moralo vértibu sadursmi. Teatra centieni pasaku lugas padarit par “instru-
mentu politisku un ideologisku mérku sasnieg$anai” noveda pie vairakiem tragi-
komiskiem parpratumiem un vulgarizé§jumiem. Pieméram, 1950. gada 6. oktobri
teatri notiek Jevgenija Svarca lugas “Sniega karaliene” pienemsanas izrade. Uzstajas
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vairaki runataji. Loti neapmierinats ar generalméginajumu ir cienijamais un
talantigais aktieris un rezisors Osvalds Kréslins (52 iestudéjuma inscenétajs ir Boriss
Praudins, bet Osvalds Kréslins — rezisors): “Latvie$u trupa pirmo reizi stradaja
pie Svarca lugas. Aktieriem luga patika, jo te ir darbiba un pretdarbiba. Luga ir
kladas, kuras més nevaréjam novérst. Princis Klavs sadarbojas ar Keju un Gerdu —
tautas parstavjiem. Lenins un Stalins mums maca nesadarboties ar ienaidnickiem.
Lugas darbiba notiek Danija vai Holandé... Sniega karaliene ir augstak stavosais
kapitalisms. Kapéc Sniega karalienei vajadzigs Kejs? — Tapéc, ka Kejs ir Pasaku
teicgja skolnieks — progresivais spéks, kas ir bistams kapitalismam... Lugas ideju
noformuléjam autora vardiem — uzticiba, drossirdiba un draudziba parvar visus
skérs]us. Ar izradi gribam macit jaunatni, ka drosmigi un bezbailigi jastajas pretim
skiras ienaidniekiem — kapitalistiem” [Maksliniecisko sézu protokoli 1950].

Aktieri drosi vien bija apmulsusi, dzirdot $adus un lidzigus secinajumus un
skaidrojumus. Bija vél kads jautajums, kas varéja mulsinat. Kadi ir padomju bérni,
ar ko tie atskiras no parastajiem bérniem? Diskusijas par to ieraugamas vairakas
apspriedés par bérniem domatajiem iestudéjumiem. 1947. gada, apspriezot Ser-
geja Mihalkova lugas “Seviskais uzdevums” uzvedumu, deju iestudétajs Sam-
Hiors ir sasutis par uz skatuves redzamajiem bérnu télu atviedojumiem: “Mani
aizskar salkaniba. Padomju bérni nav tik saldi. Es labi pazistu padomju bérnus,
esmu daudz ar viniem kopa stradajis. Vini ir daudz vienkarsaki, uznémigaki,
energiskaki.” Sam-Hioram piekrit ari LLKJS CK parstave Reksna: “Man nepatik
bérni. Vini spélé ka burzuaziskas Latvijas bérni. Trukst degsmes.” lestudéjuma
rezisore Olga Bormane censas taisnoties: “Vai tie ir burzuaziskas Latvijas bérni —
nezinu. Suriks — iedomigs, lieligs, bet Baumane — padomju puika” [Maksliniecisko
sézu protokoli 1947].

Kads buitu secinajums? Ja puika ir iedomigs, lieligs, palaidnigs, tad tas ir bur-
zuaziskas Latvijas bérns, bet ja vienkarss, drosmigs, energisks — tad padomju puika?
Diemzél, $adi secinajumi 40.-50. gados paradijas biezi un ne tikai aktieru un
rezisoru apspriedés, bet ari skatitaju un kritiku atsauksmés par iestudéjumiem.
Parspiléta pasaku un bérnu lugu ideologizésana bija novedusi pie ta, ka aktieriem
laga nepatika spélét $adus pusaudzus, un skatitajiem nepatika tos skatities. Par to
pasu “Sevisko uzdevumu” teatra direktors Boriss Praudins saka: “Nav intereses pie
ta, ko dara uz skatuves. Aktieri spélé ka pieaugusie, kam nepatik spélét. Aktieriem
ieksa tuksums. Luga ir politiski svariga” [Maksliniecisko sézu protokoli 1947].

Politiski svariga, bet makslinieciski nepilnvértiga un primitiva luga — ar $adu
paradibu 40.-50. gados skatitaji sastapas ne tikai Jaunatnes teatri. Rezultats bija
tads, ka aktieri spéléja pustuk$am, bet daudzreiz ari pilnigi tuk$im zalém. Saja
laika teatris saka domat par jauno skatitaju intensivaku piesaistiSanu teatrim. Ka
to izdarit? Rezisoru, aktieru, komjaunatnes darbinieku, kuri regulari parbaudija
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un konsultéja teatra repertuara politiku, viedokli dalijas. Dramaturge Anna Bro-
dele, piedaloties teatra repertuara apspriedé 1946. gada, uzskatija, ka “prieks masu
jaunatnes ideologijas vajadzétu nemt lugas ar Sodienas notikumiem, audzino$akas.”
Savukart teatra makslinieciskais vaditajs Boriss Praudins teica: “Masu latviesu
jaunatne politiski jaaudzina loti uzmanigi, pamazam. Nevar sniegt politiku uz-
reiz tikpat spécigi, ka lielajos teatros. Jaunatne jaaudzina ta, lai vina mil teacri”
[Maksliniecisko sézu protokoli 1945].

1948. gada teatri tika nodibinata Pedagogiska dala, kura savukart organizéja
Skolénu aktivu. Ta galvenais uzdevums bija pietuvinat teatrim péc iespéjas vairak
skolu jaunatnes. Skolénu aktiva organizé$ana nebija tikai Rigas Jaunatnes teatra
iniciativa. Sadi skolénu aktivi radas visos bérnu un jaunatnes teitros Padomju
Savieniba. Pirmais $ads aktivs bija radies Maskavas Centralaja Bérnu teatr, un péc
ta parauga tika organizéti skolénu aktivi citos jaunatnes teatros, arl Riga.

Pirmais Rigas Jaunatnes teitra pedagogs bija Ansis Elerts, kur§ loti aktivi
kéras pie darba. Izsutija uzsaukums un aicinagjumus Rigas skolam, stradaja ar
skolotajiem, atrada teatra makslu milo$us skolénus, aicinaja tos piedalities skolénu
aktiva nodarbibas. Pasa sakuma skolu atsauciba nebija liela, skoléni vél nebija
sapratusi aktiva mérkus un uzdevumus. Pirmajos gados skolotdjiem vajadzéja
savus audzéknus mudinat, motiveét. Izskirosa nozime bija teatra Pedagogiskas dalas
sadarbibai ar Rigas skolotajiem, ari teatra aktieru biezajiem apmekléjumiem skolas.
Tika organizétas daudzas aktieru, rezisoru tik§anas ar skoléniem péc izradém, aktieri
konsultéja skolénu dramatisko pulcinu vaditajus, piedalijas skoléenu méginajumos.
Teatra Pedagogiskas dalas darbs tika rapigi planots, par plana izpildi pedagogi
atskaitijas ne tikai teatra makslinieciskajai vadibai, bet ari komjaunatnes centralajai
komitejai, pilsétas izglitibas nodalai. Darbs bija organizéts un planveidigs.

Nedaudz iepazistoties ar Pedagogiskas dalas darba planiem 50. gadu sa-
kuma, var redzét, ka teatra pedagogi lielu véribu veltija skoléna aktiva dalibnieku
iepazistinasanai ar teatra repertuaru, ar lugam, kas tiek attieciga sezona iestudétas.
Uz aktiva sapulcém tika aicinati rezisori, aktieri, kas stastija par atveidotajiem
téliem, galvenajam problémam, kadas tiek risinatas lugas. Tas bija mérktiecigs
idejiski estétiskas audzinasanas darbs. Rezultats visai driz bija jatams. Piepildijas
skatitaju zale, tika organizéti izrazu kolektivie apmekléjumi.

Skolénu aktiva parstavjus sitija 19. Rigas septingadigas skolas, 9. vidusskolas,
LVU, LLU un Kultaras darbinieku tehnikums. Jaunatnes teatra Pedagogiska dala
un Skolénu aktivs darbojas arl mazo skatitaju discipliné$ana. Tika organizétas
regularas aktiva dalibnieku dezairas izrazu laika. Dezuranta pienakumos ietilpa
kartibas uzturé$ana izrazu laika, aizradijumi nedisciplinétiem skatitajiem utt.

Pamazam teatris iemantoja savu skatitaju uzticibu, izrades nereti kalpoja par
iemeslu kadam socialam vai ideologiskam aktivitatém. Jaunatnes teatra vésturé ir
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kads spilgts piemérs par jauniesu stasanos komjaunatné péc Annas Sakses romana
“Pret kalnu” dramatizéjuma noskatisanas Jaunatnes teatri. Kaut ari romans “Pret
kalnu” ir meligs un realo situaciju Latvijas laukos 20. gs. 50. gadu sakuma izkrop-
lojoss, jaunos skatitajus iestudéjums saistija ar loti gaiSu, dedzigu jaunas kom-
jaunietes Mirdzas télu aktrises Elviras Baldinas atveidojuma. Savas atminas par $o
lomu aktrise vairakkart uzsvérusi pozitivo iespaidu, ko ar Mirdzas lomu radijusi
liela jaunie$u dala. Vipas arhiva ir daudzas jo daudzas sajosminatu skatitaju
(galvenokart meitenu) véstules, kuras izteikta pateiciba par lomu, prasits padoms
dazadas sarezgitas dzives situacijas, bet, pats galvenais, loti daudzi skatitaji péc
$is izrades kolektivi stajas komjaunatné. Vinus bija iedvesmojusi Elviras Baldinas
trauksmaina, dedziga, skaista Mirdza, jauniesi véléjas vinai lidzinaties. Dzives
ideali, kurus no skatuves apliecinaja Elviras Baldinas télotie komjauniesi, bija
kreisuma ideologijas caurstravoti. To pamata bija alkas péc labakas, taisnigakas
dzives, nesamierinasanas ar cilvéku nevienlidzigumu un beztiesiskumu, sabiedribas
tikumiskas parveides motivi.

Vel viens piemérs, kad Jaunatnes teatra iestudéjums tiesi ietekméja jaunos
skatitajus un tie reagéja ar konkrétu, izlémigu ricibu, bija Vilmas Vigrantes un
Voldemara Sauleskalna lugas “Tas notika Valmiera” iestudéjums. Tas bija stasts
par jaunie$iem, kurus apvainoja brunotas komunistiskas organizacijas dibinasana,
par gatavosanos nogalinat valsts ierédnus, aplaupit valsts banku. Salidzinajuma ar
Annas Sakses romanu “Pret kalnu”, kur patiesiba bija sagrozita, Vigrantes un Saules-
kalna saceréjuma bija precizu dokumentu citati un realu fakcu atspogulojums. Tacu
rapigi savaktais un sakartotais faktu materials nebija dramaturgiski izstradats. Teli
bija statiski, ilustrativi, tie runaja cildenas, frazes, dziedaja revolucionaras dziesmas,
bet neiesaistijas darbiba. Neskatoties uz dramaturgiska darba nepilnibam, iestude-
jums Jaunatnes teatri kluva populars. Daudzas skolas organizéja kolektivu izrades
apmekléjumus. lestudéjuma popularizésana aktivi piedalijas ari teatra pedagogiska
dala. Vispirms teatra pedagogi organizéja vérienigu materialu vaksanas un pétnie-
cibas darbu par 11 Valmieras komjauniesiem. Skolénu aktiva dalibnieki devas uz
Valmieru, runaja ar aculieciniekiem, pierakstija atminas. Materialus nodeva reZiso-
ram un aktieriem. Sis pétnieciskais darbs plasi tika atspogulots presé. Ari péc §a
iestudéjuma noskatisanas skatitaji rakstija véstules aktieriem, it ipasi Elvirai Baldinai,
kura atveidoja Karlini Soldavu. Vinas radita skatuves téla parlieciba un gribasspéks
ietekméja daudzus skatitajus. Tie véléjas lidzinaties $sim télam un stajas komjaunatné.

50. gadu otra puse Jaunatnes teitrim bija radosas rosmes laiks. Sai posma ari
aizsakas rezisoru un aktieru iekséja pretestiba ideologiskajam diktatam, ko uz-
spieda padomju varai pakalpigie funkcionari. Vélakajas desmitgadés teatra maksli-
nieciskais rokraksts mainijas, ari atticksme pret skatitaju estétisko audzinasanu
kluva citadaka.
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LEFTIST IDEAS IN THE INTERPRETATION
OF THE YOUTH THEATRE: THE 19405-1950s

Abstract

When discussing the influence of leftist ideas on the Latvian stage, one of the
main examples to begin with is the creation and activities of The Children’s and Youth
Theatre from the 1940s to the early 1960s. During this period, this theatre can be
called an active interpreter of leftist ideas for the audience of children and teenagers.
The beginnings of The Children’s and Youth Theatre can also be linked with Anna
Lace. Although she did not actually participate in the organisation of the theatre as
she was under arrest in Russia at the time, her daughter Dagmara Lace (later — Kimele)
had come to Riga after her mother’s arrest. Her father Jalijs Lacis, who was the People’s
Commissioner for Education and Culture in 1940, helped Dagmara to return to
Latvia. She may have told her father about this theatre and its effect on the aesthetic
upbringing of children and teenagers.

The overall task and objective of the newly founded Children’s and Youth Theatre
was communist education of young people. One of the main demands of communist
upbringing was to use the theatre as a portrait of a young hero whom the young
audiences — the communist builders would aspire to emulate, who would captivate
them with a higher goal, an ideal, and a dream.

A search for the young hero — the communist builder continued in the theatre
during the first decade after World War II. During this period The Youth Theatre did

its best to strictly follow the instructions of Communist Party ideologists.

Keywords: youth theatre, leftism ideas in theatre, theatre in Riga, Post-War era.



