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POLITISKAIS AKTIVISMS KA TEATRA FORMA

Bertolts Brehts ceréja, ka ar makslas palidzibu var mainit pasauli. Vins
uzskatija, ka teatrim ir javeicina parmainas sabiedriba, lai dzivot taja klatu taisnigak,
vienlidzigak un brivak. “Maksla ir nevis spogulis, kas pavérsts pret realitati, bet
gan amurs, ar kuru to veidot,” vins esot teicis [Malzacher 2014:12]. Sis citits tiek
piedévéts krievu revolucionarajam dzejniekam un dramaturgam Vladimiram
Majakovskim, bet ir ari versijas, ka ta pirmavots ir Karlis Markss.

Politiska teatra jédziens vésturiski primari saistits ar kreiso un marksistisko
ideologisko orientaciju, ka ari lielakoties tiek aplukots teatra ka specifiska
skatuves makslas zanra konteksta. Tacu $eit, galvenokart balstoties britu teatra un
performances pétnieka profesora Baza Ker$ava (Baz Kershaw), amerikanu aktiera
un aktivista profesora Lerija Bogada (Larry Bogad) un vacu teatra zinatnieka un
kuratora Floriana Malcahera (Florian Malzacher) atzinas, ka ari autores pieredzé,
tiks aplukots it ipasi pédéjas desmitgadés aktualizéjies makslinieciska aktivisma
fenomens un ta aizguvumi no teatra stratégijam un taktikam.

Péc Baza Ker$ava domam, “politiska teitra ideju jau kadu laiku ir skarusi
krize. (..) Kop$ personigais ir kluvis par politisko, sakot ar 60. gadiem, politika
ir ieperinajusies gandriz visos kultiras kaktos un spraugas. Idenitates politika,
(..) kermena politika, seksuala politika — politiskais aspekts ir visur klatesos$s, un
to var identificét visa teatri un performancé. Un $ads juceklis rada jauna veida
nenoteiktibu” [Kershaw 1999:16]. Bazs Kersavs rosina politiska teitra vieta rau-
dzities péc radikalam izpausmém teatri un performancé, tadéjadi atbrivojoties no
ideologiskas ievirzes un “pari jebkadam dogmatiskam formam noradot uz tam
brivibam, kas patlaban nav iedomajamas” [Kershaw 1999:18]. Performances jé-
dzienu vin$ skata plasa un mazliet izpladusa nozimé, ieklaujot gan performanci ka
no vizualas makslas attistijusos zanru, gan kultiras performanci plasa nozimé, kas
skar teju vai visas cilvéka darbibas un komunikacijas sféras. Tacu cerams, ka tiesi
tas mums palidzés neierobezot skatijumu un neiekrist “vai ta ir maksla?” lamatas.

Sads uzstadijums lauj izvairities no diskusijas par kreisuma definé$anu, tomér
es vélos izteikt savas pardomas par kreisuma jédziena problematiku Latvija. Més
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esam piesardzigi un aizdomigi pret kadu ideju definésanu par kreisam, manuprat,
divu galveno iemeslu dél: 1) tas saistits ar padomju mantojumu, kura kreisumu
ir gandriz neiespéjami noskirt no leninisma, stalinisma un parprasta komunisma
surogata; 2) kreisuma zimolu pie mums ir privatizéjusas t. s. krievu partijas, kas
ekonomiskaja politika it tikpat labé&jas un neoliberalas ka vadosas latviesu partijas,
bet pamanijusas kreisumu samiksét ar nacionalo un véstures izpratnes jautajumu.
Lidz ar to akcents ir greizi parlikts no $kiriskuma jautajuma ekonomiska nozimé uz
sabiedribas dalijumu péc nacionalas un pilsonibas piederibas (vai nepiederibas).

Tacu, ja kreisums nozimé apsaubit neoliberala kapitalisma modeli ka cilvécei
labako un vienigo iespé&jamo, ja tas nozimé véléties taisnigaku resursu sadali un
neuzskatit privatipasumu par dievu, ja tas vértibu sistéma augstak par individualo
labumu liek kolektivas vértibas un sadarbibu, ja kreisums ietver rapes par planétas
izdzivo$anu klimata parmainu un dabisko resursu izsik$anas apstaklos, tad es esmu
kreisa!

Bet — atpakal pie radikalas performances! Kop$ 90. gadu sakuma sociali at-
bildiga maksla ir aktualizéjusies visa pasaulé. Saja raksta tiks aplikota nevis maksla,
kas runa par politiskam vai socialam témam un atspogulo tas (lielakoties institu-
cionalaja makslas konteksta), bet gan radikala performance politiskaja aktivisma,
kuras autori nereti ir makslinieki. Lerijs Bogads [Kreicberga 2014] runa par zak-
tisko izridi (tactical performance), kur jédzienu performance var trakeét plasak un
daudznozimigak, ieklaujot taja gan izrades nozimi, gan taktiskas darbibas, darbo-
$anas vai ricibas nozimi. Lai sasniegtu vélamo rezultatu — realas parmainas sabiedriba
vai vismaz dalas sabiedribas skatijuma uz kadu politisku, ekonomisku vai socialu
problému, tiek radita notikuma dramaturgija un téli, izvéléta skatuve utt. — parasti
publiska telpa, bet var bt ari mediju vide. Nereti notiek arl méginajumi, un zzride
tiek izzinota publikai, no kuras atbilstosi postdramatiska teatra [Lehmann 2000]
tendencei tiek sagaidita lidzdaliba.

Turpmak tiks raksturoti dazi radikalas taktiskas performances piemeéri.

Reclaim the Streets (Atdodiet ielas, 1995-2001)

Sis protesta kustibas pamata ir vienkarsa, bet reizém piemirsta doma par to,
ka ielas un publiska telpa pieder mums visiem, uzlikojot ielas ka koplabuma (7he
Commons) urbano ekvivalentu. Kustibas mérkis ir atgadinat par $im tiesibam,
atbrivojot publisko telpu no masinam un privata biznesa interesém, padarot to
par patiesi publisku un visiem pieejamu, vienlaikus radot nakotnes viziju par
to, kadas varétu but ielas, masu apkartne un sabiedriba, ja politiskas sistémas
prioritates batu cilvéki un ekologija, nevis pelna un ekonomika. Faktiski tas
bija apjomigas reiva ballites apvienojuma ar Lielbritanijas anticelubaves kustibas
protestiem. Pirma ielu ballite notika 1995. gada maija Londonas Ziemelos, un taja
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piedalijas ap 500 dalibnieku, bet 1996. gada vasara jau 8000 dalibnieku iepéma
kidu no Londonas autoceliem. Saja akcija piedalijas milzigas karnevila figiras
stipotas kleitas, zem kuram bija paslépusies aktivisti, kas izurba asfalta caurumus
un iestadija uz autocela kokus. Zina par $o akciju strauji izplatijas, ieglistot mita
statusu, un, pieméram, iedvesmoja Liverpules ostas stradniekus sadarboties ar
Reclaim the Streets, organizéjot streiku. 1998. gada maija, vienlaikus ar G8 samitu,
globala ielu ballite notika 70 pasaules pilsétas, bet vél péc gada, 18. janija, vairaku
kontinentu pilsétu finan$u rajonos notika Reclaim the Streets un Peoples Global
Action tikla koordinéts “Karnevals pret kapitalu” [Boyd 2012].

Idejas zina sai kustibai radnieciga ir pie mums pazistama “Kritiskas masas”
kustiba, kura velosipédisti censas pieradit savas tiesibas uz komfortablu parvieto-
$anos publiskaja telpa.

Clandestine Insurgent Rebel Clown Army (Slepend nemierniecisko dumpi-
nieku klaunu armija)

Si kustiba tika izveidota 2003. gada Lielbritanija, organizéjot protestus ASV
prezidenta Dzordza Busa vizites laika, un ir izplatijusies visa pasaulé — ASV,
Dienvidamerika, Australija un citur — klimata, antiglobalizacijas, antimilitarisma
un citos protestos. Tas pamata ir jauna pilsoniskas nepaklausanas metodika, kura
savienota sena klaunu maksla ar masdienu nevardarbigas tiesas darbibas (direct
action) taktiku. Kustibas iniciatori Dzons Dzordans (John Jordan), Lerijs Bogads
un citi sadarbojas ar profesionaliem klauniem, lai attistitu dumpigo klaunidi —
ipau treninu metodologiju darbam ar kermeni, attistot intuiciju un atrodot
katram “savu iekséjo klaunu”. “Klaunu armijas kaujiniekiem ir nevis jaizliekas
par klauniem, bet gan tiefam jaklast par tadiem,” turklat — “uzskatot par cinas
lauku gan dvéseli, gan ielu” [Boyd 2012]. Karnevaliskais protests balstas parlieciba,
ka ienaidnieka izsmie$ana un apmulsinasana ir daudz spécigaks lidzeklis par
tieSu konfrontaciju. Darbibas mérkis ir tas objekta (pieméram, varas parstavju)
reakcija, kas pati klast par priek$nesumu, inscenétas situacijas absurdam iedragajot
autoritates auru. Nereti policisti atmaigst un atkapjas miligo un jautro klaunu
prieksa, aiz smiekliem nespéj noturét ierindu vai, garlaicibas dziti, uzsak iet rotalas
ar klauniem. Tomeér klaunu darbibas nav nemaz tik nevainigas, vini ir apguvusi
miermiligas blokésanas taktiku, pieméram, apkampjot kadu policistu ta, ka vin$
nevar izkustéties no vietas, vai prasito dokumentu vieta velkot ara no kabatam
bezgaligu skaitu dazadu nieku. Svarigs ir ari krasnais un intriggjosais vizualais téls,
kas palidz radit negaiditas un izteiksmigas situacijas, kuras mediji labprat parraida
un publicé. Tadgjadi ar §im karnevaliskajam protesta situacijam tiek mainits
skatljums uz pasu protesta butibu un uz protestataja télu, parlikti akcenti spéku
saméros un lidz ar to ari mainiti sabiedribas prieksstati par protestu kultiru.
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Rotallietu protesti jeb nanomitini (nano rallies)

2011. gada decembri Krievija notika Valsts Domes vélésanas, kuru manipulétie
un falsificétie rezultati izraisija protesta akcijas visa valsti. Bet ko darit policijai,
ja piketé rotallietas? Péc tam, kad varas iestades nesaskanoja Sibirijas pilsétas
Barnaulas aktivistu grupas Decembristu kustiba pieteiktos mitinus, 2012. gada
7. janvari ta sarikoja pirmo nanomitinu Saharova laukuma. To organizéja dazi cil-
véki, tam nebija publicitates, bet vél nebija paspéts izvietot sniega kupena visas
rotallietas ar plakatiem, kad policija jau bija klat un pieprasija rotallietas aizvake,
piedraudot, ka citadi vini tas konfiscés. Aktivistu parstavji atbildéja, ka ta bas
zag$ana, un argumentéja, ka nolikt savas pesonigas mantas uz zemes nevar bt
likuma parkapums. Policija dokumentéja notikuma vietu un aizgaja. Péc nedélas
Baranulas aktivisti sarikoja nakamo nanomitinu, informéjot medijus un iesaistot ari
viet&jos iedzivotajus, kuri bija aicinati pievienoties protestam ar savam rotallietam
un vinu mazajiem plakatiem. Nezinot, ka reagét, policija vérsas prokuratara, lai
noskaidrotu, vai rotallietu mitin$ ir uzskatams par nelikumigu un nesaskanotu
publisku pasakumu vai nav, un sanéma atzinumu, ka ari rotallietu mitiniem nepie-
ciesama atlauja. Kad aktivisti pieteica rotallietu mitinu, tas netika atlauts, par vienu
no argumentiem minot to, ka taja piedalisies Kina izgatavotas rotallietas, kas nav
Krievijas pilsoni, tapéc tas nedrikst pulcéties.

Maksliniece Anna Jermolajeva ir izveidojusi filmu “Socialas pretosanas metodes
Krievijas pieméros” [Jermolaewa 2012], kura lidzas $im stastam ir dokumetétas ari
citas aktivisma prakses Krievija 2011.-2012. gada, taja skaita Pussy Rior akcija.
Japiebilst, ka péc Putina atkartotas noklasanas prezidenta amata 2012. gada marta,
Krievija tika pienemti daudz stingraki likumi attieciba uz pulcé$anas brivibu.

Stavosais cilveks (Standing Man)

2013. gada 28. maija Stambula sakas miermiligi iedzivotaju protesti pret
Gezi parka likvidésanu, kas ir viena no retajam zalajam zonam $aja pilséta. Policija
izklidinaja protestétajus, pielietojot stekus un asaru gazi, un tas izraisija daudz
plasakus Turcijas iedzivotaju protestus ne vairs pret parka iznicinasanu, bet gan pret
varas autoritaro rezimu. 17. junija, divas dienas péc kartéjas protesta demonstracijas
izdzenasanas, Turcijas valdiba vispar aizliedza demonstracijas Stambula.

Taja pasa diena turku horeografs Erdems Gunduzs (Erdem Giindiiz, 1979)
dodas uz Taksima laukumu, kas atrodas netalu no Gezi parka, un plkst. 18.00
uzsak savu protesta akciju. Vins nostajas iepretim Ataturka Kultaras centram un
ciesi skatas uz Turcijas sekularas valsts dibinataja Mustafa Kemala Ataturka por-
tretu, kas atrodas uz $a centra fasades. Akcija nav izsludinata, tacu pakapeniski
stavosais cilvéks pievér§ garaimgajéju uzmanibu. Vina draugi izveido kédi visapkart
laukumam, lai novérstu citu cilvéku pievienosanos Erdema protestam, kas varétu
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radit iespaidu par masveida demonstraciju. Tomér ap 300 cilvéku pievienojas
mémajam protestam, un nakd policija ierodas izklidinat demonstrantus, vairakus
no tiem apcietinot. Erdems tiek aizturéts, bet policija nezina, ko ar vinu iesakt.
Stavosais cilvéks ir radijis ambivalentu situaciju, kura varai nav iespéjams rikoties
adekvati. Vai tie$am policijai jaapcietina cilvéks, kur$ vienkarsi stav laukuma? Ja
vinu apcietina, tad kads ir pamatojums? Ja neapcietina, tad vin$ ir uzvargjis.

Dazu stundu laika zina par $o akciju izplatijas socialajos tiklos, un dazadas
Turcijas pilsétas notika lidzigas akcijas, izvéloties zimigas vietas. Pieméram, Ankara
sieviete nostajas vieta, kura ticis nogalinats kads protestétajs u. tml.

Latvijas mediju telpa Turcijas protesti tika skopi atspoguloti un Stdvesa cilvéka
akcija pieminéta vien garamejot zinu agentaras LETA izplatitas informacijas par-
publicéjumos ar nosaukumu “Turcijas premjerministrs pasludina uzvaru par pro-
testétdjiem” [LETA 2013]. Turpretim Rietumu medijos lasami virsraksti “Stavosais
cilvéks Erdems Gunduzs klast par pretvaldibas protestu simbolu Turcija” [Reuters
2013] vai “Turcijas stdvosais cilvéks parada, ka pasiva preto$anas spéj satricinat
valsti” [Seymour 2013].

Pats Erdems pamato savu akciju ar neapmierinatibu par to, ka mediji atspo-
guloja protestus: “Man ka horeografam ir svarigi, ko iespéjams pateikt ar kermeni.
Reizém kermenis var bat politisks. Un reizém kermena atticksme (te butu vieta
piesaukt Brehta gestus — aut. piez.) var bat jégpilnaka par vardiem” [Malzacher
2014:134].

The Yes Men’

Cita publiskaja telpa — mediju telpa — darbojas amerikanu makslinieku
aktivistu kolektivs 7he Yes Men. Jana Baloza un Valtera Sila izradé “Marupite” tiek
pieminéta 7he Yes Men akcija, kura vini 20. gadskarta péc Bhopalas katastrofas
(1984), kas tiek uzskatita par lielako industrialo katastrofu pasaulé ar pusmiljonu
cietuSo gazes noplades dél, razotnes ipasnieku Dow Chemical Company (DCC)
varda BBC World News raidijuma laika publiski uznemas pilnu atbildibu un apsola
kompensét katastrofas sekas 12 miljonu dolaru apméra. Interesanta detala $aja
stasta ir ta, ka BBC pétnieks pats mekléja DCC parstavjus, lai noskaidrotu vinu
viedokli, un bija aizsutijis e-pastu caur 7he Yes Men pirms daziem gadiem viltotu $is
kompanijas majas lapu DowEthics.com. Péc kompanijas viltota parstavja Mr. Jude
Finisterra (pseidonima visai atklati pausta ironija) pazinojuma étera stundas laika,
kamér §i blédiba nebija atklata, DCC fondi birza kritas par vairakiem miljoniem
[The Yes Men 2007].

71 Burtiski — “Ja cilveki”.
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Savukart 2012. gada 7he Yes Men sasauca preses konferenci ASV Tirdzniecibas
palatas varda, pazinojot ka ta ir mainijusi savu viedokli par ASV valdibas nostaju
klimata jautdjuma. Si zina nonaca dazados zinu kanalos un izraisija istu apjukumu,
nostadot ASV Tirdzniecibas palatu neérta ambivalenta situacija, kura tai lieku reizi
publiski jaapliecina sava nevélésanas risinat klimata parmainu jautajumu vai ari
jamaina sava nostaja [The Yes Lab 2012].

The Yes Men pret korporativo pasauli pielieto to pasu taktiku, kuru labi apma-
citie korporaciju publicitates meistari lieto ikdiena — melus un manipulaciju ar
faktiem. Savu metodi vini aspratigi nodévéjusi par identitdtes korekciju — iejutoties
korporaciju parstavju loma, vini izspélé scenarijus, kadus sabiedriba vélétos sagaidit
no atveidotajam personam.

Atgriezoties pie kreisuma idejas, nakas secinat, ka, lai ari neviena no minétajam
kustibam vai performancém sev nepiedévé $o apziméjumu, tas iestdjas par vér-
tibam, kas tiek asociétas ar kreiso domasanu — taisnigums, vienlidzigaka resursu
sadale, vienlidzigas tiesibas dazadam sabiedribas grupam vai slaniem, publiska un
kolektiva ipasuma (koplabuma) respektésana u. c.

Lerijs Bogads intervija zurnalam 7édtra Vestnesis saka: “Es uzskatu, ka protests
un socialas kustibas ir makslas forma, un tiesi ta tas jauztver. (..) Kad es stradaju ar
arodbiedribam, citi apgalvo — tas nav teatris, ta nav maksla. Ari mani universitates
kolégi saka — tu atrodies kaut kur pasa teatra makslas periférija. Tad es viniem
atbildu, ka varbait esmu periférija tam, ko jas uzskatat par teatri, tacu mani tas ne-
satrauc, jo es, toties, esmu pasa centra tam, ko es uzskatu par atbildigu makslas
praksi” [Kreicberga 2014].

Makslinieki rada protesta valodu un estétiku, sapludinot dzives, makslas un
politiska protesta robezas.
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POLITICAL ACTIVISM AS A FORM OF THEATRE
Abstract

Nowadays political activism can be considered as a form of theatre: its strategies
and tactics often employ the means proposed by Brecht and other thinkers of the
political theatre. However, there is a paradox if artistic activism is being practised
exclusively in the artistic context, it can find itself in a deadlock.

The article is dedicated to the phenomenon of artistic activism, exploring such
examples as protest movements born in the UK “Reclaim the Streets” and “Clandestine
Insurgent Rebel Clown Army”, “Nano-rallies” in Barnaul, Russia, the act of “The
Standing Man” in Turkey, and the activities in media space by the American activist
collective “The Yes Men”. The artists create the language and aesthetics of protest
merging the borders of life, art and protest.

Keywords: political activism, political theatre, artistic activism, the radical in
performances, aesthetics of protest.



