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20. gadsimta sakuma vizualas kultaras un literataras attiecibas notika batiskas
parmainas: dazadu makslas veidu sintéze veicinaja daudzbalsigu literaru darbu
raganos. Pamats tam galvenokart bija jaunu tehnologiju ietekme uz makslu, ka
arl tradicionalo makslu tuvinasanas literattrai (pieméram, jaund poétika un
Jaund gleznieciba), un otradi — vizualitates ietekme uz literataru lidz pat ekfrazes
limenim: “Ir pamats domat, ka pavérsiena uz attélu pirmas kontiaras ieziméjas
(..) lidz ar fundamentalajam izmainam télainaja domasana, modernisma sludinato
un realizéto makslu mijiedarbibu un sintézi, ar fotografijas un kino masveidigu
ienaksanu dzivé un jaunam reproducésanas iespéjam” [Brémere 2013].

Pirma $o izmainu apzinasana notikusi krievu formalistu darbos 20. gadsimta
20. gados — valodas teorijas satikas ar jauna redzéjuma jeb kino teorijam (piemé-
ram, Viktora Sklovska, Jurija Tinanova, Borisa Eihenbauma un Sergeja Eizensteina
rakstos), literaru darbu radiSanai tika mekléta “valoda, kas domata redzésanai”
[Min 1990]. Kino pamata eso$a montazas tipa véstijuma nakotni raksta “Sizeta
sadali$anas” (1929) paredz krievu literatiras pétnieks Osips Briks: “Memuaru,
biografiju, atminu, dienasgramatu Zanrs klast par vadoSo musdienu literatara
un drosi izstumj lielo romanu un garo stastu zanru, kas lidz $im domingjusi. (..)
Vienotas darbibas, vienotas intrigas vieta mums ir atsevisku, biezi vien savstarpgji
nesaistitu aininu virkne” [Bpux 2000].

Lai gan kino nav radies peksni un ta attistibu ir ievadijusi virkne tehnologisku
izgudrojumu, pieméram, Tomasa Edisona kinetoskops u. c., tiesi kino tika piedé-
véta spéja mainit kultaras attistibas gaitu. Viens no pirmajiem filozofiem, kas
pievérsas vizualas kultaras un ipasi kino ietekmes aprakstam, bija Valters Benja-
mins. Sava hrestomatiskaja, 1936. gada publicétaja eseja “Makslas darbs ta teh-
niskas reproducéjamibas laikmeta” Benjamins apraksta laikmetigas kultaras
transformacijas, iezimé galvenas to problémas. Lai gan eseja kluvusi par vienu no
filmu teorijas starakmeniem, Benjamins ne tik daudz raksta par to, kas ir kino,
cik vérté to, ka kino darbojas un iedarbojas [Hansen 1987], tadéjadi rosinot
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turpmakajos gadu desmitos nerimstosas diskusijas par to, kadas ir kino attiecibas ar
citam makslam, pieméram, literatiru: “Bet tad naca filma un uzspridzinaja visu $o
cietumu ar sekundes dalas dinamitu, un, lak, més jau mierigi dodamies aizraujosa
celojuma pa cietuma drupam. Tuvplana iespaida telpa paplasinas, paatrinats kadru
pladums paplasina laiku. Un lidzigi tam, ka fotopalielinagjums ne tikai dara jau
ta redzamo skaidraku, bet tiesi otradi — atklaj pavisam jaunas matérijas uzbaves
struktaras, tie$i tapat kadru paatrindjums rada ne tikai pazistamos kustibas
motivus, bet ari atklaj $o pazistamo kustibu vida nezinamo. (..) Ta klast skaidrs,
ka daba, ko redz kamera, atskiras no tas, kas pieejama acij. (..) Lai mums kopuma
ir zinama ta kustiba, ar kadu tiek nemtas skiltavas vai karote, bet més diez vai ko
zinam par to, kas patiesiba notiek starp roku un metalu (..). Te ari ielauzas kamera
ar saviem paliglidzekliem, nolaidumiem un pacélumiem, ar spé&ju partraukt un
izolét, izstiept un saspiest darbibu, palielinat un samazinat attélu. Ta atklaja
mums vizuali neapzinata jomu, lidzigi ka psihoanalize — instinktivi neapzinato”
[Benjamin 2007]. Lai gan filozofs ir kritisks pret jauno midikslu, $ajos Benjamina
vardos var just ari vina analitisko pratu, apbrinu un centienus saprast, ka kino
iedarbojas uz ierastajiem iztéles aspektiem. Benjamina minétie kameras efekti klu-
vusi par vértigu véstijuma dazadosanas ieguvumu tiem literatiem, kas ievie$ kino
pasaulei raksturigos elementus dailradé.

Filmam raksturigo elementu (filmé$anas kameras redzéjums — tuvplans,
panorama, optiskie efekti, ka ari ainu montaza, kino industrijas kliSejas u. c.)
ienaksana literatira ir viens no ipatnéjakiem kino ietekmes rezultatiem. Valters
Benjamins gan praktiski nepieskaras literatiiras un kino mijiedarbibai, rakstot
par visparéjam kultaras izmainam, tacu vina ideja par kultiras tehnologisko mij-
iedarbibu atrodas literattras un kino ietekmju pétniecibas pamata.

Viskoncentrétak literara kinematografiskuma jédziena teorétiskajam skaidro-
jumam pievérsusies krievu literattirzinatniece Irina Martjanova (Mpuna A. Mapmos-
Hosa), 1994. gada aizstavot disertaciju “Kinoscenarija teksta kompozicionali sin-
taktiska uzbave”, un uz tas pamata sarakstot monografiju “Krievu teksta kino-
gadsimts: literara kinematografiskuma paradokss” (Kutosex pycckozo mexcma:
napadoxc numepamypoil kunemamozpaguurocmu). Termins literirais kinemato-
grafiskums (numepamypnas xunemamozpaguurocmyp) latvieSu valoda ienacis tiesi
no vinas darbiem. Jaatzimé, ka mégindjumi pétit kino ietekmi literatara ir
notikusi praktiski visa 20. gadsimta laika, ipasi — péc Valtera Benjamina darbu
aktualizé$anas 60. gados. Ki nozimigus var minét tadus pétniekus ki Carlzs
Eidsviks, Gavriels Mozess, Deivids Sids, Kristofers Raiss Meijers u. c. Lai gan,
pieméram, ASV literataras pétnieks Deivids Sids sava monografija “Cinematic
Fictions” (2009) izmanto jédzienu kinematogrifiska rakstnieciba [Seed 2009], ar
to domajot atsevisku literataras veidu, pétnieka novérojumi netiesi saskan ar tam
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pazimém, ko formuléjusi Irina Martjanova. Literara kinematografiskuma pazimes
var dalit strukturalas un funkcionalas.

Galvenas strukturalas pazimes ir $adas:

1) izteikta véstitaja novérotdja pozicija, pasam gandriz neiesaistoties dar-
biba; varona redzespunkts ir nostadits lidzigi ka kustiga kamera. Nereti
autors arl pats norada, ka ir aiznémies attélojuma panémienus no kino:
“Nepiemeérotais objekts bija sievietes galva, kuru rotaja reti spalvota melna
cepure (..), ta auga un auga, naca arvien tuvak un tuvak, kamer satika vina
acis kinematografisku attélu manieré” [James 1909];

2) montazai lidziga ainu maina, kas nereti atspogulojas uzskatama grafiska
veidola (sadalijuma atseviskas rindkopas):

“Vinu izveda un iebaza ierinda.
Vin$ apskauj Puskinu, Sasu.
Loti viegli elpot” [TeirsiHos 1925].

Funkcionalas literara kinematografiskuma pazimes ir tiesas atsauces uz kino
pasauli—filmas skatiSanas, veido$ana, aktieri, reZisori, kinoteatris, kinematografiskas
ekfrazes un reminiscences: “Ar ilgam, gandriz paniskam, parskatot majas ménesi
pirms vina dzims$anas uznemtu filmu, vins redzéja pavisam pazistamu pasauli, tos
pasus apstaklus, tos pasus cilvékus, bet apzinajas, ka vin$ pavisam neeksisté $aja
pasaulé, ka neviens vina prombiitni nepamana un neskumst péc vina” [Ha6okos
1954].

Rodas iespaids, ka literara kinematografiskuma strukturalas pazimes visbiezak
ir lidzigas scenarija tipa tekstu elementiem — ar mizanscénu aprakstiem, atsevisku
ainu un darbibu montazu, biezi vien ari ar grafiski attiecigi markeétu jeb fragmentétu
tekstu. Literara kinematografiskuma funkcionalas pazimes ir nozimigas konteksta
un ir vislabak pamanamas, jo parstav télus, motivus un sizeta elementus.

leprieks minétos literara kinematografiskuma elementus latviesu literatara var
ievérot praktiski visos Alberta Bela darbos. Rakstnieka romaniem ne tikai piemit
jau $eit ieprieks citéta formalista Osipa Brika ievérota modernas prozas isa forma,
bet ari fragmentarisms un montazas elementi.

Alberta Bela romana “Buris” paradas varonis, kas vislabak atbilst kinokameras
pozicijai — §is varonis ir biiri ieslodzitais arhitekts Eriks Bérzs. Tapéc $aja romina
uzskatami funkcioné literara kinematografiskuma elementi — gan strukturalie, gan
arT funkcionalie — to nav daudz, bet tie ir spilgti. Literara kinematografiskuma
strukturalis pazimes ir redzamas romana “Biiris” piektis nodalas sikuma, kad Eriks
Bérzs tiek nolaupits un ieslégts bari. Tiek attélots kads vakars, kad Bérzs brauc ar
savu automasinu pa meza celu, lidz vinu aptur laupitaji. Sis ir epizodiskas ainas,
ko Bérzs paspéj novérot un veéstitajs piefiksét ar scenarijam lidzigu lakonismu.
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Ir svarigi noradit, ka katra montazas kompozicija ieklauta aina ir tikusi grafiski
markéta vai iespiesta atseviska rindkopa:

“Redzamiba bija nieciga.

(..) masina léni rapas stavaja cela kapuma.

Pelécigs koka stumbrs sagumzitu zaru un lapu jakli guléja pari celam.
Edmunds Bérzs nonéma kaju no gazes pedala (..).

Bérzs izkapa uz cela. Kajas iegrima irdenas smilds (..).

Vin$ atjédzas automasina.

lespiests aizmugures sédekli starp diviem viriem. (..)

Auto apstajas” [Bels 1972].

Salidzinajumam — fragments no iepriek$éjam romana nodalam, kuras noti-
kumi rit tikpat strauji, tacu teikumi nav markéti ka atsevisku rindkopu centralie
elementi un lidz ar to neveido montétu ainu iespaidu (nav montazas spriegums starp
elementiem): “Dindans apturéja auto, nospieda sajigu un bremzi, neparslégdams
atrumu, jo tad butu jaatlaiz roka no “nakts tarifa”. Protams, braucienu nu vins ne-
varéja péksni uzsake, atruma slégs stavéja tresaja roba. Grunts te bija smilsaina.”
[Bels 1972]

Lai gan literara kinematografiskuma strukturalas pazimes médz liecinat par
rakstnieka poétikas ipatnibam, radosiem un tehniskiem eksperimentiem, idejiski
daudz interesantakas ir literara kinematografiskuma funkcionalas pazimes — kad
rakstnieks ievie$ romana ar kino saistitus télus, romana konteksta piemin nozimigas
filmas vai varonus.

Alberta Bela romana “Buris” literarais kinematografiskums daléji kalpo ka sa-
biedribas kritikas instruments. Proti, lai gan ar Valtera Benjamina darbiem Alberts
Bels 1972. gada, kad top “Buris”, nebija pazistams, ari latviesu rakstnieka darba var
sastapt diezgan kritisku attieksmi pret 20. gs. kulttiru, kuras viena no zimigakajam
ipatnibam joprojam ir kino.

Kino bija nostiprinajis savas izklaides un makslas pozicijas padomju kultara —
visa tas pastavésanas laika. Liela nozime bijusi tam, ka jau cariskaja Krievija tika
iedibinatas kino veidosanas tradicijas un lidz ar revolaciju kino tika apzinats ka
spécigs propagandas lidzeklis, kas atspogulojas pazistamaja Vladimira Lenina tézé
par kino ka svarigako no makslam [Bontauckuit 1925]. Runajot par atkuspa pe-
rioda kultaru, rietumu pétnieki atzimé svarigu tendenci: lai gan krievu (lasi —
padomju) kultara augsta literattira joprojam ienémusi vadoso lomu makslu hier-
arhija, arvien vairak saka ieziméties verbalas un vizualas kultaras attiecibu sarez-
gitiba. Saja parmainu perioda vizuilajiem diskursiem pretojoties logosa tiranijai,
tadi kino Zanri ka komédija un gimenes melodrama kluva par alternativu varda
makslas formam; 60. gadi ir laiks, kas dévéjams par pasaules un ari padomju
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kultaras arvien pieaugosas vizualizacijas periodu, kad attistas ne tikai kino formas,
bet ari industrija [IIpoxopos 2007]. Tas ir laiks, kad veidojas Alberta Bela radosa
personiba. Jau 70. gados kino kluvis par ikdienisku paradibu padomju pilsona
dzivé, tomer ta kvalitates ir apsaubamas un tapéc skatitaju degradéjosas. Padomju
kino, salidzinajuma kaut vai ar daziem $a un ieprieksé¢ja laika pasaules kino
Sedevriem, manami nobal, tapéc $is makslas dominance ikdienas izklaides joma
var izraisit logocentrisma parstavju kritiku. Viens no $iem nosacitajiem kritikiem ir
arl no 1966. lidz 1969. gadam Maskava Augstakajos scenaristu kursos studéjusais
jaunais rakstnieks Alberts Bels.

“Bura” galvena varona raksturojuma Bels ieklauj literara kinematografiskuma
funkcionalo pazimju elementus — min kinoindustrijas klatbatni varona dzives
uzbuvé. Kad arhitekts Bérzs pazad, vina sieva izmeklétajam stasta, kads varétu
bt vira iecienitakais dzivesveids, ieziméjot gan 70. gadu padomju individa “miet-
pilsoniskas” un sociali atsve$inatas dzives standartus, gan ipasu, arl diezgan apro-
bezotu izpratni par kino ka makslu: “Edite zinaja, ka vislabpratak vinas virs dzi-
votu $adi. Maza istabina, siltu paklaju izklata, uz milzigi plata divana, siltuma pie
televizora, radio, magnetofona, pie gramatam, platém un magnetofona lentém.
Pie kinofilmam, ko vins$ pats buitu uznémis. (izcélums mans — /. D.) Un
nebaitu vinam jamazgajas, nebutu jadzen barda (..)” [Bels 1972]. Romana “Buaris”
paradokss ir tads, ka profesionali ar kino pasauli nesaistitajam Bérzam beidzot
ir iespéja veidot savu filmu tad, kad vins noklast nevis omuliga dzivokli, bet slégta
bari meZa vida. Lai to attélotu, tiek lietoti literara kinematografiskuma strukeuralie,
tas ir, mazak uzkritosie, lasitaja atpaziSanas spéju prasosie elementi: “Acis radija labi.
Neparasti skaidri varéja saskatit attalako koku zarinus, lapinas, eglu ¢iekurinus, ara
pasaulé vin$ dazkart bija lietojis vieglas brilles. Tas bija palikusas zemé, smiltis, péc
sanemta sitiena nokritusas” [Bels 1972].

Ari citos agrinajos darbos Bels pret kino industriju nav saudzigs. It ka atsau-
coties uz Benjamina tézi par kino viltus kultu jeb personalijam zvaigznu statusa
[Benjamin 2007], ari Bels médz noradit uz viltus iespaidiem, kurus var sagadat
kino. Pieméram, viena no saviem agrinajiem stastiem “Spéks asas” (1966) Bels
attélo varoni, kur§ kolekcioné slavenu cilvéku makus un portfelus. Ipasi stasta
varonis izce] “Augstakas Padomes deputata Bartevica kabatas portfeli un slavenas
kinoaktrises Vilmas Rinetas naudas macinu ar vinas monogrammu” [Bels 1966].
Ja deputata iespéjamais prototips ir stasta uzrakstisanas laika reali eksistéjoss poli-
tikis Leonards Bartkevi¢s, aktrise nav reali eksistéjosa persona, un vinas vards vai
varda prototips nav atrodams ne 60. gadu, ne agrako laiku kinohronikas.

Savukart funkcionalie literara kinematografiskuma elementi stasta “Ermoniku
Zanis” norada uz galvena varona — pilséta iekluvuia laucinieka Zana — socialo
atsve$inatibu un pieklausanos ilaziju un kino pasaulei: “Vin$ klida talak pa
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bulvari. Visas nedélas filmas apskatitas, majas iet negribas, meitenes nevienas,
nevienas meitenes! Ja varétu ar kadu izrunaties no sirds!” [Bels 1968]. Un, talak:
“Vienu vakaru vins$ spéléja kaismigu milétaju, lagdams satiksanos, otru vakaru —
aizvainotu viru, kas negrib, neparko negrib laist palaidnigo sievu atpakal dzivokli,
treSo vakaru — kautru jaunekli, ko pavedina pieredzéjusi atraitne, un ta bez gala’
[Bels 1968].

Visai groteski Alberts Bels veidojis scenarista Pingerota raksturu romana
“Poligons” (1977), liekot noprast, ka seksisms pastav ne tikai atseviska cilvéka uz-
skatos, bet 70.—80. gadu sabiedriba kopuma, turklat tas ir saistits ar masu kultiru,
konkréti, kino: “Pingerots gan zobojas, ka vienigais sievietes sporta objekts esot
virietis, ka vieniga bumba, ar ko i vispasaules izlases komanda labprat spélétos,
esot virietis. Ja sieviete precizi $auj, vins teica, tad tikai tapéc, ka mérké virietim; ja
sieviete atri skrien, tad tikai tapéc, lai nokertu virieti; ja cinas ar sapieri, tad tikai
tapéc, lai smailé uzdurtu viriesa sirdi; ja slido, tad ne jau pricka péc, bet tadél, lai
virietis izmezgitu pratu, sarezgitas slidu zimes uz ledus atifréjot.

Visai banala, bulvarromanu un seksfilmu gara ieturéta sievietes izpratne, bet
tada eksistgja” [Bels 1977].

Romans “Buris”, ka ari stasts “Spéks tisas” un citi darbi (romani “Saucéja balss”,
“Poligons”, “Saknes”, “Bezmiegs”, “Latvie$u labirints”) liecina, ka Bela prozas cen-
tralie varoni kopuma ir raksturojami ka sociali atsvesinati — tas ir atsvesinajums
attieciba pret sabiedribu un vélikajos Bela romainos ari pret tuvinickiem. So
komunikacijai neatvérto un intraverto télu raksturojumam nereti tiek pievienots
arl kino skatitaja (“Poligons”) vai pat kinematografiska redzéjuma veidotaja
(“Baris”) statuss, kas netiesi apliecina, ka rakstnieks apzinas sava uz izklaidi un
vuarismu tendéta laikmeta trakumus un iespéjamo zemds vizualas, nevis augstis
verbalas kultaras dominanti. Tapéc, iespé&jams, nemot véra laika un geografiskos
aspektus, kas $kir Albertu Belu no Valtera Benjamina, latvieSu rakstnieka proza
atrodamas idejas var skatit ka rietumu marksista paustajiem uzskatiem tipologiski
lidzigas, domajot par kultiiras vizualizacijas tendencém un kino pieredzes piedavato
atsve$inajumu [Benjamin 2007].

Alberta Bela rado$as domas un rietumu marksisma ideju radniecibas plasakai
interpretacijai var minét rakstnieka laikabiedra, masu dienas vél aktiva marksista
amerikanu filozofa Frederika Dzeimsona (1934) vardu, kura pazistamakais darbs —
eseju krajums “Redzama pazimes” (Signatures of the Visible, 1990) apkopo no
1979. lidz 1988. gadam tapusos rakstus. Dzeimsons ir Valtera Benjamina idejis-
kais péctecis, kur§ péta musdienu kultaru tas vizualizacijas aspekta, uzskatot to
par dominéjoso. Dzeimsons raksta, ka forma, kura varétu ietilpt zinasanas par
musdienu véld kapitalisma kultaru, varétu klat par vizudlo ontologiju, kuras
ietvaros visas nozimes tiek giitas sprieguma “starp skatiena dominanci un vizuala
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objekta neierobezoto vizualo bagatibu” [Jameson 1990], tapéc kino vizualitate ka
kultaru veidojoss faktors atrodas DZeimsona uzmanibas loka. Ka pretstatu mis-
dienu vizuali parnemtajai kultarai Dzeimsons izdala reilisma narativa aparitu —
klasisko romanu formas tekstus, citiem vardiem — véstijoso un icklaujoso, nevis
fragmentéto un atsvesinato.

Jadoma, ka lidz ar Valtera Benjamina aizsaktas idejas par kino ka individa
apzinu mainoso, atsvesinajumu un viltus kultu producgjoso faktoru, Alberta Bela
proza iemieso arl Dzeimsona minéto pretstatu viduspunktu. Proti, Bela biezi vien
realistisku véstijumu saturosie, tomér saméra isie un literara kinematografiskuma
vizualitati izmantojosie romani atrodas véstijosas un vizualas kultaru sadursmes
teritorijd. Péc Valtera Benjamina, tehnologiskas razosanas laikmeta makslas darbs
zaudé savu auru [Benjamin 2007]. Tapéc viens no celiem, kuru var iet autors, ir
auras atgisanas méginajums, veidojot jaunu stilistiku [ITpoxopos 2007] — viens no
sadas stilistikas iespéjamajiem veidiem ir literara kinematografiskuma strukturalo
un funkcionalo elementu ieviesana literara darba. Turklat tas, ka $ie elementi pilda
arl laikmeta kritikas lomu, neraugoties uz masu kultaras popularitati padomju
laiktelpa, kura Bela proza ir radita, budama talu no Rietumu filozofijas domas
publikacijam, nozimé, ka literarajam kinematografiskumam var piemist diezgan
izteiktas socialkritiska instrumenta iezimes.

Literarais kinematografiskums ka estétiska paradiba uzskatams par kompro-
misu starp tradicionalo auru un aktivu lasitaja pieredzi prasoso kultru, un to jauno
makslu, kas radusies uz tradicionalas makslas pamata. Ja literatara parpem kino
narativa panémienus un izmanto to jaunu, bet ne radikalu formu un struktaras
veidosanai, tad literarais kinematografiskums uzskatams par labvéligu iznakumu
tam, ko Benjamins dévé par reproducéta makslas darba auras pazusanu. Eseja
“Makslas darbs ta tehniskas reproducésanas laikmeta”, filozofs raksta: “Skaista
glezna aicina skatitaju apcerét; gleznas prieksa skatitajs var lauties asociacijam.
Kinokadra prieksa tas nav iespéjams. Tikko skatitajs aptvers to ar skatienu, tas
jau bus prom. Tas nelaujas fiksacijai” [Benjamin 2007]. Talu ar literari kinemato-
grifa palidzibu fiksét un apcerét kinokadru ir vairak neka iesp&jams, apliecinot
kino ka makslas statusu. Daléji kino notver$ana verbalaja darba var notikt pat
értak neka ar videoaparattru, prasot no lasitaja/skatitaja atpazisanu, zinasanas un
koncentraciju.
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SEVERAL WESTERN MARXIST IDEAS: ALBERTS BELS’'S PROSE
AND LITERARY CINEMATOGRAPHIC APPROACH

Abstract

The Latvian writer Alberts Bels (b. 1938) uses elements of literary cinemato-
graphy in his prose. Although the number of these elements is not large, they testify
to the fact that there is nothing unintentional in the writer’s prose.

One of the ways how to establish the semantic load of elements of literary
cinematography is to examine the context in which these elements are used following
the views of the 20™ century Marxist leaders.

Thus, as an aesthetic value, literary cinematography in Alberts Belss writings
can be seen as a compromise between traditional culture, which according to Walter
Benjamin requires an aura and active experience of the reader, and the new art which
was created on the basis of traditional art. If literature takes over the patterns of
narrative cinema and uses them to create new, yet non-radical forms and structures,
literary cinematography can be regarded as a favourable result of what Benjamin calls
the loss of aura in a reproduced work of art.

Keywords: western marxist ideas, literary cinematographic approach, prose.



